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Tirkceye Cagr

Uzeyir ilbak
yazar.dilveedebiyat@tded.org.tr

aklinin “fayda” hanesinde karsilik bulan kavramin/terimin adidir. Allah'in insanlari

"kavimler hdlinde yarattigini" ve yaratilan her kavmin bir dili oldugu, bu farkhhgin
da “Goklerin ve yerin yaratilmasi, renklerinizin ve dillerinizin farklilastirilmasi (da) O’nun
alametlerindendir: bunda, kuskusuz, [fitri] bilgiye (anlama ve kavrama yetenegine) sahip
insanlar icin dersler vardirl” (Kuran: 20/22) hakikatinin idrak edilmesini gerektirir. insanlar bu
hakikati idrak ettikten sonra dili, insanhgin ortak degeri belleyip gerek duyuldugunda ve ihtiyac
hasil oldugunda farkli kiiltiir, medeniyet ve dillerden kelime alir ve kelime verebilir. Bu etkilesim
imkani, dilin aldigi kelime, terim ve yeni bir Uriine ad olan sézi dilin kurallarina ve ses yapisina
uygun hale getirerek almasi durumunda faydali olur. Sézi aldigi dilin kelimesinin orijinaline
sadik kalinmasi halinde dilinin ses ve yapisini bozarak dilin zayiflamasina ve o kiltiir ikliminin
esiri olmasina zemin hazirlar.

Dil, diistincenin, akledenlerin zihinlerinde anlamlandirdiklar kelimelerle ortak insanhk

Gocebe bir dil ve kiltlrtin drind olan Turkge, tarih boyunca baska dil, kiiltiir ve medeniyetlerle
etkileserek dilini biiyiik diller arasina kaydederken o él¢iide de dilindin kopuslar yasamistir. Cin
bilgeligi, Saman kdltiri ve Budist geleneklerden tasidiklari ile bulunduklari cografyadan Ba-
ti'va gocen Tirkce konusanlarin Misliiman olmasiyla baslayan Arapc¢a ve Farsca tesiri yeni bir
killtiirel ortama zemin hazirlamistir. ilim dilinin Arapca, edebiyat dilinin Farsca olarak benim-
senmesi dili 6nemli 6lclide olumsuz etkilese de Tiirk dili tarihinin yeniden yazilmasini saglayan
ve Turkcenin bilinmeyen pek ¢ok yéniiniin anlasilimasina araci olan Kasgarli Mahmud’un Divanu
Lugati't-Turk’d dil Gzerine yeniden distinmemizi zorunlu kilar. Dilimize dair tespit ve ihtiyaclar
listesini de buradan baslayarak yapabilirsek yeni ve yeniden bir kiiltiirel uyanisin kapisini da
aralamis olacagiz. Tirkce sozlikciliginin atasi Kasgarli Mahmud'a da bu vesileyle rahmet
olsun.

Dillerinden bir sekilde uzaklasanlarin zamanla tarih, kiiltiir ve medeniyetlerinden de koparak
yok olduklarini biliyoruz. Bu tespitin en acitici birka¢ 6rnegini Selcuklu Devletleri lizerinden
hatirlariz. Suriye ve Filistin topraklarinda egemen olan Selcuklu devletinin yikilmasindan sonra
oradaki halkin Araplasarak Suriye Arap Devletine donismesi ilk érneklerdendir. Misir'da ku-
rulan Memluklu Tiirk Devleti de zamanla Araplasmis ve dil, kiiltir ve birikimiyle yok olmustur.
Batida énce Hiristiyanlasan sonra Silavlasan Tiirk¢e konusan Tiirk boylari da benzer bir akibet-
le yok oldular. Bati Hun Devleti bunun tipik érnegidir. Finliler, Bulgarlar hatta Macarlari da bu
babda zikretmek mimkundur.

Gocebelige ragmen Anadolu ve Azerbaycan'da Tirkcenin 6nemli dlclide direnebildigi ve varhgi-
ni surdirdigu hatta Osmanli hanedaninin egemenlik cografyasinda Osmanli Tirkgesi ismiyle
farkli dillerden kelime alip vererek ve aldigi kelimeleri ses ve yazilis olarak dénistirip biyik
bir kiiltiir ve medeniyet dili kurdugunu ve bunu ¢ kitada egemen kildigini, etkilerinin Balkanlar,
Ortadogu ve Karadeniz'in kuzeyinde hala yasadigini biliyoruz.



Gecmiste Farsca ve Arapcanin tesirinde kalan Turkge, tarihimizin son iki yiizyilinda ve gini-
miizde zitti bir felaketle karsi karsiya kalmistir. Dinler ve inanclar tizerinden maruz kaldigimiz ilk
tecriibelerin aksine yeni dil felaketi diinkiinden daha aci ve tehlikelidir. Gecmiste bu hastaliga
ducar olanlar yalnizca devlet adamlari, donemin elit sinifi ve cevrelerindeki kiiltiir-sanat erbabi
ile sinirli iken bugtin Bati dilleri ile yapilan egitim, medyanin dil tahribi ve is cevrelerinin dil
ziippeligi sayesinde yayilmaya devam ediyor. Hatta devlet destekli, iletisim ve ilmi kurumlar
destekli olarak yogun bir yabancilasma ve dilden kopus yasaniyor. Saglik Bakanhgi’nin CAN-
KURTARAN araclarinin AMBULANCE olarak ortalikta dolasmasi ve Tirkiye'nin diinya 6lcegin-
deki buiyiik markasi Turk Hava Yollari dergisinin isminin SKYLIFE olmasini hatirlatalim. Bunlar
ilericilik ve gelismis medeniyetin bir géstergesi ve icabiymis gibi yansitiliyorsa bu, daha da
anlasiimasi zor bir aymazlktir.

Kilturel ortam ve dijital iletisim dil alanindaki olumsuz etkilesime ek olarak anlamsiz ve anla-
stimasi mimkin olmayan bir melezlesmeye sebep olmaktadir. Kiiltiir ve medeniyet ile aidiyet
sinirlarinin kayboldugu, mahalle, kasaba, kiiltiirel mahal sinirlarinin ortadan kalktigi ve “dijital
mahalle” sinirlarinin olmadigi bir ortamda dilin, kiiltiir ve medeniyetin hatta gelenek, deger ve
inanclarin korunmasi da gittikce zora girmektedir. Glincel ve acil ¢6ziim bekleyen dil ve dil ile ilgili
meselelerin (teldffuz, imla ve kelime-terim-kavram) acil ¢6zime kavusturulmasi gerekmektedir.
Kontrollii medya kuruluslarinin bu anlamda denetlenemedigi hakikatinden hareketle dijital algi
aparatlarinin dilini, yaklasimlarini, insant duyarhliga saygili olmalarini beklemek safdillik olur.

Dilde hep hayal kirikliklari ile karsilasildi. Mesrutiyet nesli ve aydinlari Tiirk¢enin hamisi olarak
ortaya cikip ginlik dilde yazmayi ve bu Tirkcenin bilim dili olmasi gerektigini soylerlerken
Fransiz kiltiirtinin etkisindeydiler. Tirkceden Arapca ve Farsca kelimeleri tasfiye ederek yeri-
ne Fransizca kelimeler doldurdular. Cumhuriyet nesli alfabeden baslayarak dile ihanet etti ve
kadim liigati cope atarak 800-1000 kelimelik uydurmaca bir “tilcikler defteri” trettiler. Bugiin
kimi roman treticileri metinlerini ingilizce yazarak terciime ettirdikleri metinlerini birer meta
olarak pazarlyorlar. Artik birilerinin halkin dilini bozan, gelenegin, inang ve kulttrin kadim di-
liyle dalga gecen bu metin lreticisi “yazi atélyelerinin” triini yazicilardan kurtulmasi gerekiyor.
Turkcenin temel eserlerini okumayan, Osmanli Tirkgesi ligatinin kapagindaki kelimeyi okuya-
mayan tiredi aydinlarin ihanetinden kurtulmak icin yeni ve dogru stratejilere ihtiyac var. Avru-
pa ve Amerika'da egitilerek Tirkiye'de yazicilik ve gazetecilik yapan mistagrip yari aydinlarin
yani sira Turkiye'de yabanci dille egitilen somiirge tlke aydin tipli maskeli ve her konuda uzman
cahiller, Urettikleri taklit miisveddelerle genc dimaglari igfal etmeye devam ediyorlar.

imparatorluklar caginda Arapca ve Farscaya tesne bir kisim mollanin torunu, bugiiniin hakika-
tini “Batiya hayran” olarak firdéndu bir uyaniklikla yapmaya devam ediyorlar. Dilde ve dinde
rotasini yitiren nesiller her alanda melez bir diinya gorisiine tabi olarak yasamaya calisiyorlar.
Baskasinin evindeki misafir, her odada tedirgin ve yalnizdir. Diledigince hareket edemez ve
evde bir degisiklik de yapamaz. “Dili ev” olarak tarif eden diisiince insanlari, baskalarinin evinde
yapamadiklar degisiklikleri kadim gelenegin evinde ne kadar yapabilirler?

Turkceyi begenmeyen sentetik ve tiiredi bir kusak plazalarda, plazalar disinda anlasilmayan bir
dil ile konusmakta ve yazismaktalar. Kimileri de biiro dili olarak ingilizceyi tercih ederek daha ya-
banci bir dinyada yasamayi tercih ediyor. Turkcenin yeniden kiltiir, medeniyet ve ilim dili olarak
temayiiz etmesi ve Tirkce disitinerek yazanlarin yeterli kelime ve kavramla yazabilmeleri icin ilk
6gretimin ikinci kademesinden baslayarak 6grencilere Osmanh Tiirk¢esini 6gretmek zorundayiz.
Osmanli Tirkgesini 6gretmekten maksat Osmanh arsivi belgelerini okutmak degil. Gegis devri mii-
nevverlerinin metin ve siirlerini okuyup anlayacak diizeyde bir Osmanli Tirkcesi bilmeleri yeterli
olacaktir. Daha anlasilir bir ifade ile Nutuk’'u okuyup anlayacak diizeyde kadim Tiirkce bilgisine
vakif olmak kafidir. Bu dilimizi yeniden konusmamizi ve bu dille yeniden yazmamizi saglayacaktir.
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Zeynep Yildirim
Kisa Sac¢

Ok bana déndu oysa ben kotu degilim

Igimiz korkaklar ordusu

flk is sacimu kestirdim, makas besmeleyle degdi sagima
Gazete kagidina sardigim ezilmis kayisilar, ¢ilek kokusu
Uzmustiin tizerinden hi¢ atamadigin karanlik giysilerin
Hig gostermedin eski bir radyonun cizirti yapan sesi gibi
Ruhunun réntgenini

Sen burada dur simdi

Gokyuzumu kimse galamaz gibi buyuk laflar ediyorum hala
Hadi oradan!

Kardeslerimin ¢alimiyor gogu her gun

Boykota devam etmekten teye gidememe doéngusu kirilsin
Besmele ¢ektim akti gdzlerimden cenazeler

Simdi ben 6lecek miyim gogsumde anne eli

Degistirdim kendimi. Insanlarimu.

Evet insanlarimu.

Cunku sessizliklerinin gikardig1 eylemsiz gurtltiden bezdim
Yurudugum yollar: degistirdim

Artik daha cesur yollardan gidiyorum

Elimdeki durbunt biraktim, uzaklarda bulamadim arayinca bulunmaz
Thlamur kokan Istanbul sokaklarindan gectim

Sahlanan bir atin yaninda buldum kendimi

Durulunca beni teghis koyan bir insan gibi dinledi
Gozlerinden anladim

Sessizce yikildim sonra ayaklarina



Ruayamda cennet bahgesi gordum hatirladim ¢igekliydim
Fragman!

Kisa sagim ve ben mutluyuz kolay taraniyor

Eksik ve yanlis bir seyler var bu mutlulukta
Cocuklarin saclarinda tokalar kanli-gullii

Ardindan sevinmek dusmanliktir bize

Kana-anaya- takilmadan ¢ocuga- eylemek gonlun igini

Degissek keske

Gomlegin ilk dugmesini yanhs ilikledigimizi artik kabul ederek
Uzgun yiizimuizy, susan vicdanimizi seyrediyoruz bir kez daha
Kendi gozlerimde kardeslerimi géruyorum.

Bizim evin perdelerini karanlkta taktirdi annem
Kardeslerimin bombaland: evleri

Katiller Tanr1 yokmus gibi yasiyorlar

Vahset! Nasil unuturum

Kanayan yerlerimden bu déngt kirilsin artik

Mendilsiz agliyorum karismayin.

siir

Dil ve Edebiyat




Mehmet Bas

Kosusu Yarim Kalmig Atlar

Optugun her kurbaga prens olmaz
Amel defteri satilmiyor kirtasiyelerde
Bak hesab1 6demeden gidiyor ¢oklar:
Bir tulbentle sarilmig belki de genesi
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Bir yuz gorumlugu gibi aciliyor toprak
Tirnaklari ile kaziyor yelkovan akrebi

Sehirde senlik var ve ben susuyorum

Gomlegimi yirtacak bir Zuleyha bile yok

Yine de curmum boynuma asimis

Sark trenlerini bekleyen turistlerin kol saatinde
Esmer bir merhamet dusuyor sarisin kizlarin ytizune
Kulagimin dibinden bir kursun geciyor

Koérebe oynayan gocuklar gibiyim simdi

Coktan kaybolmusum bildigim sokaklarda

Oltlerin koydugu yasalarla yasiyor diriler

Kendi celladini segmekle baghyor her 6zgurliuk
Tetik dusturerek gegiyorum saganaklar altindan
Yuzumde kiyameti ¢agiran bir sagkinhik
Karnemde yasamak dersinden alinmis kirik notlar
Butunlemeye birakilmig butun heveslerim



Dil ve Edebiyat

siir

Boy sirasina dizilmis cticeler sehirde

Bir ruzgarin koynunda avutuluyor ¢ocuklar
Bense bir kursunun ardi sira kosuyorum
Dilimde unutulmus Kizilderili sarkilar:
Koynumda Mezmurlar, Tevrat yapraklari
Altindan bir buzaginin yoéresinden geciyorum
Musa'nin sakagina kar gibi dustyor 6lum
Sonra bir anne gibi 6ptiyorum topragl

Kosusu yarim kalmis atlarimin

igimde bir suvari hiiznu

Vaktin ¢arsilarinda kirlenmis mendillerim
Kalakalmisim bir riyamn golgesinde
Tenimde yagmuru ¢agiran bir kuraklik
Govdem gibi uzanmig gunes tabutlara
Sagir bir dagin eteginde Oylece dolasirken
Col diyorlar askin en umarsiz yankisina
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[lhan Kurt
Malihiilya

Bir harabenin Ustune gun doguran

Yash kadinlar ellerinden yikik

Ihtiyar falezdir belleri geometrik acili adamlarin
Adamlar 1shikla kapatir korkularin

Kadinlar ¢ighkla yakar

Olumiine bitmeyen bir telagtir bu
Buzulmus damarlarda bir hazan yasar
Solmaya yurur gigekleri umidin

Nesenin metrik kenarlar: sokulur

Bir 1shik bulur duste ¢ighgini, sariir
Topragin uzayan sacglari mermere kariir

Agaclara el baglanir biraz dahanin atesiyle
Olur a, gegerse ormanlarin iginden

Kalin gévdeli ¢inarlarla el ele

Eklenir zamanin ucu zamana

Mermerin kesimi 6telenir;

Nedir, nedendir, nereden nereye ve nasil

Velhasil kargasadan 6teye

Kesik kesik giden ¢izgiden serit degistirip

Ferah bir yol tutus izler

Olandan, olmayandan; her yandan, hep meyandan
Kagis arar; bir girizgah, bir kap, bir sose

Savussun ister gelip konan o kirisik buse

Inadina zaman topal karinca olur, yillar hirpalanmus yol
Durulur hayaller, yasamak bir malihulya



Kubra Okudan Apaydin
Bildim

Gegtim kendimin karsisina bir bakayim dedim

Buicimde tepinen de kim

Bir dusunen kadin heykeli dikmisim orta yerine zihnimin
Pervasizca ¢irpinan hislerin mimari benmisim

Insanin yangini mutlaka biter derdim

Yanilmigim

Gug de olsa bildim

Bildim sonunda kanirta kanirta yaralarimi yasamaya dair
Bildim, kavusmak yokmus O’ na bu dunyada

Bulmak yokmus, Olmak yokmusg

Insanin yagamasinin amaci imig yanmak

Kavrula kavrula, aciya aciya kanamakmis hayat dedikleri
Yurekteki bosluk degil, atesmis yanmasini bilene

Taptigin ne ise onu koyarsin yerine ama nafile

Ates, atestir ve ates gozlerini yumana dek sendendir sende
0 guin geldiginde kim daha gok tapmis diye degil

Kim daha ¢ok yanmus diye bakacaklar yuztuine

Beyaz athi prense duyulan o ihtiyag kadar

Ihtiyacim var ‘bitti’ artik hissine

giir

Dil ve Edebiyat
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Teslim olmak bu dinyada degilmis asil

Tum acilarca defalarca esir alindiktan sonra anladim

Teslim olmak degilmis kuldan beklenen ki

Teslim olmak orada

Kaynar kazanda ne kadar kaldiginla ilgili bu mesele

Ne kadar yandiginla ilgili

O'nu bu dunyada bulamayacagini bile bile aramaktan vazge¢cmemekmis asil irade
Aldandik¢a aldanmisim

Bir bebek oldugu yerden daha kotu bir yere geldigi icin

Gozlerini agar agmaz aglarmis

Ve insan 6bur dunyadaki azabinin atesi i¢in odunlar: bu dunyada toplamaya baglarmis
Kucagimdakileri kimin atesine sakladigimi béylece anladim

Yandim, ¢ylece yandim

Baktim kendime uzun uzun baktim

Ates temizler mi ki bizi

Sanmam

Belki de sadece fragmamnidir bu yanislarimiz 6teki dunyadaki atesimizin



Emre Aslan
Alafranga Bir K6z Tutusturdular Ellerimize

Modernite yaftasini boynumuza astilar

Ve de gerceklesti idamimiz sabaha kadar
Modernlik getirdiler cihani vurduktan sonra
Zulum altinda kald1 anam Mescid-i Aksa

Ag gozlerini, yalmz birakma beni

Buruk bir gulumsemeye birak yerini zulmun
Kainattan kopa dunyalar bir damla kanin aksa
Sen elgi, ben mahbup

Ortimcek agmna takilmigiz yillarin modasindan
Bizi yillar uyuttu sag ve sol yaftasindan

Sag nedir sol nedir bilmezdim cihan kurulal
Elimiz, agzimiz bagh ve yumdum gézlerimi

Gozlerim bu sabah agildi ameliyatindan

Yarim yamalak misralar, bu sabah hayat buldu

Ve de dun sabah yetti dilim, bu dunyada bir kardesiz
Dunyadir ilk vatanimiz sinirlar olmaksizin

Dis biledim vatanina kiymig zalimlere

Babamuizi da vurduk yillar énce bugunlerde

Anamuzi huzurevine biraktik zalim ellerine
Milyonlarca gocugu hasta, ur yagar beyinlerine
Hakki haramdir, duserken onca mazlumun basi
Ensemi sikiyor anamin son bakisi

giir

Dil ve Edebiyat




Devrimciligimizin baskinmiyla bir ates yaktik
Aziz sehrin ortasina
Bir zafer olmayacak dun gibi, bugun, yarin gibi
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Fukaraliktan patlayacak olmus kursag:

Fakir gureba bir ustanin

Ustadin deyimiyle degistirilmig manasi
Kelimeleri kuranin

Karanlik, deniz gok benzimin renginden
Olanca hiziyla fitne ithal ettik ecnebiden

Anamin son sesi kulaklarimda ¢inladi

Yillardir kadim bir sirati gecemedi muslim
Ustadim sessizlik de zulim diyemedi kimse
Yilanlar da bin yasady, yilanlagmislar da

Salyalari iplik iplik uzadi, bugiin boynumuzu sardi
Biz duymadik, gérmedik ve yumduk gozlerimizi

Bir elhamu ¢ok goérmedik, kardestik élurken
Sen 6ldun, ben 6lmedim

Hani kardestik napoliten sarkilarinda
Cemalinde yuz nuru, bizimkinde kara ¢ayir
I¢im yaniyor kara duman ortalarinda



Abdurrahman Adiyan

Martilarin Senfonisi -2*

denizin bigkin delikanlisi
kiyinin suh dilberi martilar
g0gus gerer dalgakirana

Dil ve Edebiyat

giir

kumrular gibi kur yapar

cilvelesirler poyrazla

ah! gogun uguklugu
gokkusagindan kackin
mavimsi gokga laciverdi
yer, gok ve sonsuzlukta
bu ne bitimsiz bir arayis

su kul renkli gelimleri
beyazimsi kanat ¢irpislariyla
kim bilir kag sézcukle konusur
kac asigin hal lisaniyla sevisir
gokyuzunun mustakbel

gelin guveyleri

martilar denizin yetim gocuklari
asklar1 da gigiriglar: gibi
¢ilgin senfoni.

*Haziran 2024'de bu siir sehven “Filistin Dosyas!” iginde yayinlandi. Bu yanhsliktan dolay: sairimizden ézur dileriz



Salih Yalgin

Viedan

Saat Ui¢ buguk gecenin bir yarisi
Ne uyku tuttu beni
Ne de ben uykuyu

Bir distnce aldi

Derin mi derin kuyu gibi

Bir avug su oldum

Ciktim yeryuzune

Aktim, kurumaya yuz tutmus bir agacin koynuna
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Daglarda, bayirda, cayirda
Bir pancar oldum

Olimsuzlige
Hem de lokman hekimsiz
O derde care

Kirli bir savagta veya katliamda
7-8 yaslarinda bir cocugun
Gozlerinden akan yas damlasi olup
Kefensiz dustum topraga

Ay gérunmuyordu bulutlarin arasinda
Kusmuis muyda ne

Yildizli gokten yorgan yaptim

Cektim Ustime

Tikadim kulaklarimi

Yumdum gozlerimi

Vicdan eksikliginden mi, bilmem
Uyuyormus gibi yaptim.. Herkes gibi ben de



Musa Yasaroglu
Sufeyra
Arakanh Sufeyra'ya..

Kuslari kanatlarindan vurdular,
Cocuklar: umutlarindan.

Gogun maviligine siir yazanlari
Kursunlarla susturdular.

“Kabullenilmis yoksullugu'nu
Kendisine nimet bilen Sufeyra
Esmerlige ¢calan yuziyle

Kuru yapraklarla dolu bahgesinde.
Vaktinden 6nce buyuyen gonca,
Guluslerini kimler gald1 Sufeyra.

Yaral kuslara acimayanlar
Gocuklarin bulut yuklu gozlerine
Acir mi sandin Sufeyra?

Bu duinya birilerinin

Hep agladigy,

Dil ve Edebiyat

giir

Soldugu ve 6ldugn diyardir Sufeyra.

Kahkahalarin hickiriklara yenildigi,
Annelerin bebek yerine

Kefenleri emzirdigi,

Kahirl sairlerin ise

Kelimeleriyle tukendigi

Hicranlh bir mevsimdir artik Sufeyra.

Bu denli 6lgun

Bu kadar kirgin bakma Sufeyra
Ben de digerleri gibi

Elindeki yorgun kaleme,
Icindeki nafile ¢fkeye

So6zu gecmeyenlerdenim.

Sana bir siir yazildigindan bihabersin
Belki bunu da bilmeyeceksin:
“Ozur dilerim Sufeyra!”
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Hatice Atmaca
Hir¢in Deniz

Hayir hayir

40 degilim ben

Icimde bir gocuktur hala buytyen
Parklarda ugurtma uguracak
Burnunun dikine gidecek

Daha ¢ok pisman olacagim

Hayir hayir

Dusmedi saglarima olgunluk alameti beyaz teller
Ben hala kucugum ne derse desin eller

Daha ¢ok hir¢in denizler gibi gilginlagacak
Basina gelecekleri umursamayacak

Agaclara kuslara teslim olacak

Yuvadan 6zgurlugime ugmaya calisacagim

Hayir hayir

Yegenlerim olsa da teyze hitabini tasiyacak degilim
Bayram sabahlar: gibi daha ¢ok sen kipir kipir yuregim
Cocuklarla gocuk olacak

Su tabancasiyla birbirini islatacak

Topa en ¢abuk ben yakalanacak

Herkesi sobeleyecek oyunu kazanacagim

Hayir hayir

40 degilim ben

Kediler kucagima hala athyorsa,

Agaclar coskuyla karsilyorsa

Cicekler benim i¢in hala guzel kokuyorsa
40 degilim ben

Asla kabul etmem

Asla buyumem



Zafer Acar
Yokluk ve Varlik

Oyle inaniyordu ki annem élumden sonraki yasama
hasa yaratilmamus bile olsa var oluverirdi 6te dunya

kiyamazdi Allah béyle bir kuluna
oku, yaradan Rabbinin adiyla oku

bilmiyorlar
inang var eder her turlt yoku

siir

Dil ve Edebiyat
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Ertugrul Aydin

INSAN VE SANAT

“Konusma sanatini bilen insan,
diisiindiiklerinin hepsini séylemez.”

- Aristoteles

nsanin sanata uzanan yizi, varlik ve benlik arasindaki

baglantiyr saglamlastirmaktadir. Sanat, insani hayat ve

felsefenin icinde daima sicak ve canl tutar. Sanat, in-

san-zaman arasindaki bagi, donanimi ve giicii de ortaya

cikarir. Sanata yaslanan ruh ve heyecan, insanin yolunun aydinligini

artinr. Clnki sanat; bilgi, potansiyel ve kiiltiir kodlari icinde insana 1sik
tutan bir 6zellige sahiptir.



Dustinmek, hayati bilincli yasamak

ve gliclii iletisim kurmak icin sanat, insanin
yardimimiza kosar. Gergeklik diinyasi ve bil-
gi paylasiminda yaninda olur. Sanat ist ¢ca-
tisi altinda birlesen; edebiyat, giizel sanat-
lar, tiyatro, sinema ve mizik ile insan-hayat
boyutunda birlikte ilerler. Ki milletler, ka-
rakterlerine ve inanclarina gére kendilerini
sekillendirirler. Her milletin ait bir sanat ta-
rafi bulunmaktadir.

Milletlerin medeniyet daireleri, sa-
natlarinin ufuk ve boyutunu da sekillendirir.
So6z gelisi tiyatro, bir sanat kolu olmanin
yani sira, eglence tarafiyla da 6ne cikan bir
ozelligi sahiptir. Bu noktada, (eski) Yunan
ve Roma medeniyetlerinin birer tiyatro me-
deniyeti olusunu hatirlamakta yarar vardir.
Ayni sekilde, “Bati Medeniyeti’nin kendi-
si de bir tiyatro medeniyetidir. Kendimize
bakarsak, Tirklerin tiyatroyla yakinhginin
da iki bin yil 6ncesine kadar c¢iktigina tanik

oluruz. Dahasi bizdeki seyirlik oyun sekille-
rini inceledigimizde, eski Yunan tiyatrosun-
daki gibi tabiatusti gticlere yer verilmedi-
gini, gercekci bir bakis acisiyla, yasanilan
hayata uygun ozellikler tasidigini goririz.
Bu noktada, bazi arastirmacilara gore,
bizim kultirimizde Tanzimat'tan &nceki
yizylllarda da bugiinki tiyatroya benzer
oyunlar vardir. Nitekim tiyatroyu medeni-
yetin bir dlcusii olarak kabul eden Yugoslav
arastirmaci Nikolic (Nicholich), Belgrat'ta
yayimlanan bir politika gazetesindeki bir
yazisinda Tirklerin bundan dért bin yil 6nce
tivatronun ne oldugunu bildiklerini iddia
etmektedir. Ayni sekilde, Cosef Gregor'un
(Joseph Gregor) Diinya Tiyatro Tarihi'nde de
benzer bir yaklasim vardir.

Sanatin, insanlar tarafindan en cok
sevilen ve ilgi duyulan dallarindan biri olan
edebiyata bakalim. Edebiyat, giizel sanat-
larin bir kolu olarak insanlari ruhen bes-
ler. Insanlara heyecan katan bir sanat dali
olan edebiyat, bunlarla kalmayip bilgi ile
de donatir. Edebiyatin bir alt kolunda yer
alan roman ise, insandaki ruh ve heyecani
hep canli tutar. Ote yandan roman, bizde
sevilen bir yazi tiri olmakla birlikte, ken-
di icinde bazi tartismalara da yol agmistir.
Bu tartismalarin basinda, “Bizde roman var
midir? Eger varsa baslangic tarihi nedir?”
sorulari hep sorulmustur. Bugiin buradan
baktigimizda, bu sorularin karsiliklari ve
karsiliklarindan ortaya cikan yeni disin-
celerin izdisumleri hep tartisilacak gibi
gorinmektedir. S6ziini ettigimiz bu tartis-
malarda, ortaya cikan sorularin muhatabi
oénemli bir isim/romanci Halit Ziya Usakligil
olmustur. Ki Halit Ziya Usakligil’in ilk romani
Sefile (1886) bizi romanciligimiz konusunda
bizi reddedisten alikoymaktadir. Modern
Tirk romani icin bir yol acici olan ve hem
kendi dénemi hem de sonraki dénemler icin

4
©
)
o]
()
o)
[sa)
()
=
[m)]




—
©
>

D Dil ve Edebi

kilit rol oynayan Halit Ziya Usakligil, diye-
biliriz ki 6nemli bir kurucu ve uygulayicidir.
Halit Ziya Usakligil ile ilgili sadece istanbul
Universitesi biinyesinde elliden fazla tez
calismasinin olmasi da bunu yansitan isa-
retlerden biridir.

insan-sanat iliskisine yine romanla
devam edersek; diinya edebiyati ve roman
sanatinda 6zel bir cigir acan Dostoyevs-
ki'nin Su¢ ve Ceza'sina baktigimizda sana-
tin, insan distince ufkunu ne denli actigi-
ni goruriiz. Ki Suc ve Ceza romaninda ana
kahraman Raskolnikov'da cinayet, vicdan
azabi ve polise teslim olma gercekleriyle
karsilasmistir. Bu o6zellikleriyle Sug ve Ceza,
birdenbire bizi kendine dogru ceker. Bunun
sebebi, romanin kendi icindeki gercekligi-
dir. Gergekligin oldugu gibi yansitilmasi-
dir. Dahasi taklidi gercekcilik gozleme da-
yanmaktadir. Romanda, bunlarin étesinde,
soyutlanmis bir gercekgilik de vardir. Buna,
hakim bakis agisi ve kahramanin gercek yasi
ile romandaki yasi arasindaki karsilastirma

izin vermektedir. Clnki burada yazarin/

Dostoyevskinin gercek kisiligi ile romani
kaleme alistaki farki verme problemi ortaya
cikmaktadir. iste bu durum, dogrudan dog-
ruya yazarin kendi gercekciligidir. Yazar,
yani sahsiyet olarak yazar ile muharrir olan
yazar, gercek yazar ve anlatici hepsi roman
icinde kozlarini oynamaktadirlar. Burada,
“Kazanan kim?” sorusu ise artik 6nemli
olmaktan ¢cikmistir. Clinkii Raskolnikov, kah-
raman olarak bunlara izin vermemektedir.
Keza romanda islenen, ‘clirim’ ve ceza ya
da cinayet ve ceza, biiyiik sehrin en korkung
ve igrenc yanlarina tanik olan Petersburg
hukuk 6grencisinin olgun adamindaki ka-
biliyet, i¢ miicadele, vicdan azabi dolu ruht
faciasi Sibirya'da son bulmustur.

Roman sanati ve roman o6rglisi-
ne bir de kendi edebiyatimizdan bakahm.
Huzur romaninda ana kahraman Mim-
taz, karakter olarak yazarin/Ahmet Hamdi
Tanpinar'in romana diisen golgesi olarak
gorilmektedir. Ki yazar, bu romandaki i¢



durgunluga kavusan insan olarak Mim-
taz'in énemli bir macera yiklenmesine yol
acmistir. Dokusunda, geleneksel sanatlarin
yedirildigi bu roman, ayni zamanda Sahaf-
lar Carsisi, Bedesten ve Bit Pazari etrafin-
da mekan-insan ozelligiyle sekillenerek bir
medeniyetin romani oldugunu gostermek-
tedir. Bu durumda roman araciligiyla bir
asma (transandas) hdline gecerek; Ahmet
Hamdi Tanpinar'in eserlerine tek bir eser
olarak bakabiliriz. Bu bakista, en basta, bi-
yolojik sonuc olarak yaklasik iki bin sayfa
ortaya ¢ikacaktir.

insan-sanat noktasinda bir de
hikdye sanatina bakacak olursak; Orhan
Kemal'in Il. Dinya Savasi yillarinda ceza-
evinde gecen uzun hikdyesi 72. Kogus, ha-
pishane hayatini somut 6rneklerle isleyen
ve hapishane diinyasina ait gercekleri, dar
mekan psikolojisi ve toplumsal deger kat-
manlari icinde ele aldigini goririiz. Bu me-
tinde, Orhan Kemal'i hapishane diinyasina
gotliren sebepler ile yazar bakis acisi, sug
ve suc¢lunun toplum goziindeki konumunu,
gercek diinya ve sosyal hayat sahnelerinin
suclulardaki karsihigiyla birlikte yansitmak-
tadir. Bitin bu orneklendirmeler, sanatin
edebiyatla kesisen noktasinda insani nasil
etkiledigini ve insana nasil yén verebildigi-
ni de gozlemleyebiliriz.

Amerikali filozof Irvin Edmin (Irwin
Edman), sanat hakkindaki distincelerini
aciklarken, “Sanat, sadece en coskun ih-
tiras anlarini ifade etmekle kalmaz. Farkli
duygular, giindelik hayatin bizi géremeye-
cek kadar kaba veya mesgul bir hale ge-
tirdigi dustince incelikleri, sdylenmesi pek
cig kacacak sozler ve yapilmasi pek yersiz
kacacak isler hepsi sanatla canlanir” tespi-
tini yaparak sanatin, insan evrenindeki ye-
rini en genis cerceve ile ¢izmis olur. ingiliz

elestirmen ve deneme yazar Voltir H. Pitir
(Walter H. Pater) ise, tinlii Rénesans (1873)
adh kitabinda sanatin insandaki yerini ta-
nimlarken; insan hayatinin 1sik, renk ve
miizikle dolabilecegine dikkat ¢cekmektedir.
Fransiz filozof Ceyin Giton (Jean Guitton)
da Disiinme Sanati (1946) adli eserinde,
ogrenen her insani kastederek 6grenciligi
bir sanata benzetip; insanin 6grenmeye bir
meslek gibi baglanmasi gerektigini ve sa-
natta ruh bulmasinin altini cizmektedir.

Sonug olarak, sanat-medeniyet-in-
san lcgeninde, sanatin felsefeyle/diisiin-
ceyle kurdugu baglantilar insani ileriye
tasiyacaktir. Yasadigimiz diinya, kelimeler,
goz-mercek, ses ve kulak, insani sanatin
gizli ve acik yanlariyla tanistirmaktadir.
Boylelikle insan, sanatin yasanmis ya da

yasanacak olan isik tutuculugu ve yol gos-
tericiliyle ilerleyecektir.
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Ekrem Sakar

AYRI MI YOKSA BITISIK
MI YAZMALIL “DA”’LAR VE
“DE”LERIN YAZIM SORUNU

e denli kisitlayici ve kimileyin can sikici olsalar da
diizeni saglamak ve uzlasmay! temin etmek adina
kurallara ihtiyac duydugumuz yadsinamaz. Konus-
tugumuz ve yazdigimiz dilde de ayni durum s6z ko-
nusudur. Ozellikle yazi dilinde, telaffuz ve yazim arasinda gériilen fark-
hliklardan o6tird anlasilmamaya veya yanlhs anlasiimaya sebep olacak
kullanimlari azaltmak ve dili standart hale getirmek gayesine muteallik
olarak her lisanda imla kaideleri vazedilmistir. Harf devriminden son-
ra tesekkil eden Tirkiye Turkcesinin yazim kurallar icerisinde tabiri



caizse en popiiler yazim kurallarindan biri,
bazi “da” ve “de’lerin ayri, bazilarinin ise
bitisik yazilmasidir. Ne var ki Uzerinde ne
kadar durulursa durulsun bu ayri yazilmasi
gereken “da” ve “de’leri bitisik yazan birileri
daima cikmaktadir. Bir kesimin de bu imla
hatasindan siirekli misteki olmasi hasebiy-
le “da” “de”lerin bitisik mi ayri mi yazilacagi
meselesi, giincelligini muhafaza etmekte-
dir. Onca yil tahsil edilen egitim ve 6gre-
timin akabinde kimilerinin hala ayni yanlisi
yapmakta israr etmesini, belki de kuralin
yeteri kadar aciklayici yahut tatmin edici
olmamasinda aramak gerekir. Dolayisiyla
bu yazida kurala uymayanlarin elestirisi ya-
piimayacak, bizzat kural tenkit edilerek ayri
yazilmasi gereken “da” ve “de”lerin neden
sik sik bitisik yazildigI sorusuna cevap ara-

nacaktir.

“Ayirmak ya da Bitistirmek, iste
Biitiin Mesele Bu!” olsaydi keske...

Fince, Macarca, Japonca, Korece ve
Mogolca gibi sondan eklemeli bir dil olan
Turkcede sozciik kokleri degismez ve cekim-
lenmez. Kelimeler tiretilirken veya fiiller ce-
kimlenirken kokten sonra ekler getirilir ve her
bir hece, s6zciigiin manasini degistirebilir. Bu
eklerden bazilari, Turkce 6zelinde sdyleyecek
olursak, es adlilik (homonymy) vasfi tasirlar.
S6z gelimi isimden fiil yapim eki “-sa/-se”
ile sart kipi Gciinct teklik sahis eki “-sa/-se”,
isimden isim yapim eki “-dan/-den” ile ayril-
ma eki “-dan/-den”, isimden isim yapim eki
“-s1/-si/-su/-sU” ile iyelik G¢iincii tekil sahis eki
“-s1/-si/-su/-su”, fiilden isim yapma eki “-ma/-
me” ile fiilden fiil yapma eki “-ma/-me” bdyle
eklerdir. Bu minvalde kimi zaman kelimenin
anlami kimi zaman da sézcigiin baglami bize
ekin islevini belli etmesine ragmen mesele
“da” ve “de’lere gelince, birbirine karistirma

olasiliginin yiiksek oldugu kabuluyle ve yan-

hs anlagiimaya mahal vermemek maksadiyla

” «

“bulunma eki olan” “-da/-de”lerin kelimeye bi-
tisik, “dahi anlamina gelen” yahut ciimleden
cikarildiklarinda anlam bozukluguna neden
olmayan “-da/-de’lerin sozcikten ayri yazil-
masinin bir yazim zorunlulugu oldugu dile ge-
tirilmistir. Bu beyan kafi gelseydi, saniriz bu
ayri ve bitisik yazimlar bir sorun teskil edecek
derecede yayginlasmazdi. Buna binaen prob-
lemin, bahsi gecen kuralin yeterince kapsayici
ve aciklayicr olmamasindan kaynaklandigini
delillendirmek adina, mezkur kaideye dair (¢

soru soracagiz:

1 - Sozclige bitisik yazilan “-da/-de”
eki bulunma eki midir?

2 - Dahi anlamina gelmeyip de ayr

yazilan “da” ve “de” yok mudur?

3 - Ayri yazilan “da” ve “de’ler cikari-

lirsa anlam bozulmaz mi?

Soru Bir: Sozciige bitisik yazilan

“-da/-de” eki bulunma eki midir?

Bitisik yazilmasi icap eden “-da/-de”-
lerin ayri yazilmasi, muhtemelen ayri yazilma-
si lazim gelen “-da/-de’lerin bitisik yazilma-
sindan daha fazla g6z tirmaliyordur. Cunkd
bazen “-da/-de”leri bitistirmeyeyim diyerek
lGzumsuz yere ayiranlarla da karsilasiyoruz.
Ornegin “Ormanda mangal yapmak yasak.”
ciimlesindeki ilk sézciigi “orman da” olarak
yazan biri, bizi ilk okuyusta tuzaga distirmis
olur. Ancak yiikleme ulastigimizda anlamsal
acidan sorunlu oldugunun farkina variriz ve
zihnimizde bitistiririz. Vatandasin bu yanlisa
diismemesi icin “Bulunma eki olan ‘-da/-de’
kelimeye bitisik yazilir.” denildiginde ise ek-
sik bilgi verilmis olunuyor. Zira bitisik yazi-
lan “-da/-de’ler bulunma eklerinden ibaret
degil. Bulunma eki, bir hal eki oldugu icin

kendisinden sonra yapim eki almaz. Ne ki
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“birliktelik duygusu”, “ondalik sayi”, “yiizdelik

dilim” érneklerinde goriilecegi lizere “-da/-de”
kimileyin “yapim eki gibi kullaniima” 6zelligi
kazanmistir.” Bunun yani sira “fisildamak”,
“girildemek”, “fosurdamak” &rneklerinde
gorildugi gibi isimden isim yapan ek fonksi-
yonu, yani yapim eki islevi géren “-da/-de’ler
de mevcuttur. Bundan dolay bitisik yazilan
bitiin “-da/-de” ekleri bulunma ekidir yargisi
yanhstir.

Soru iki: “Dahi” anlamina gelmeyip
de ayr1 yazilan “da” ve “de” yok mudur?

Oncelikle, ayri yazilan “-da/-de” tam
olarak “dahi” anlamina gelmez. Muharrem
Ergin aralarindaki farki izah ederken “dahi”-
nin kuvvetlendirme fonksiyonun “-da/-de”den
daha fazla oldugunu, buna karsin baglama
islevinin derecesi bakimindan “-da/-de’nin

“dahi"den daha baskin oldugunu vurgulamis-
tir? Daha da 6nemlisi, “dahi’nin kattig1 ma-
nayi katmayan fakat ayri yazilan “-da/-de”ler
de vardir. Mesela “Her seyi anlatalim da bas-
kalarina mi yetistirsin?” derken neden-sonug
iliskisi kurmak suretiyle iki oncilu birbirine
baglar, “Sen sus da biraz o konussun!” der-
ken birbirini izleyen oncilleri baglar, “Aman,
gelsin de nasil gelirse gelsin” derken yiiklemi
pekistirir, “Sen de cok oluyorsun artik!” derken
0zneyi pekistirir, “Sanki zengin olacak da villa
alacak!” derken muhayyel bir durumu betim-
ler, “Kedim de kedim diye tutturuyor.” derken
0zneyi yinelemeli anlatim kurar, “Bitin giin
gezer de gezer” derken yiiklemi yinelemeli
anlatim kurar, “Dediklerine uyalim da hepimiz
iflas edelim diyorsun yani?” derken olumlu

kurulan yiklemden olumsuz anlam cikarir.?

1 Bu ekin incelendigi makale icin bk. Hamza Ziilfikar, “Yapim Eki Gibi Kullanilan Bulunma Durumu Eki”, Tiirk Dili Cll/723 (2012), 208-219.

2 M. Ergin bu kargilastirmaya “bile” edatini da eklemistir. Ayrintili aciklama icin bk. Muharrem Ergin, Tirk Dil Bilgisi (istanbul: Bayrak

Basim Yayim Tanitim, 2004), 357-360.

3 D. Aksan ayri yazilan “-da/-de’lerin yirmi farkli anlamda kullanildigini tespit etmistir. bk. Dogan Aksan, Tiirkgenin Zenginlikleri incelikleri

(Ankara: Bilgi Yayinevi, 2005), 69-73.



Binaenaleyh dahi anlamina gelmedigi halde
ayri yazilan bircok “-da/-de” vardir.

Soru Ug: Ayri yazilan “da” ve “de”-

ler cikarihirsa anlam bozulmaz mi?

Ayri yazilmasi zorunlu olan “-da/-de”-
leri saptamanin meshur yollarindan biri de
“-da/-de’nin ciimleden ¢ikartiimasidir. Bize 68-
retildigine gore, bunlari climleden cikartigimiz
takdirde anlam bozulmuyorsa, yani “-da/-de”-
ler baglac gorevini (stlendiyse, ayri yazil-
mahdir. Malum oldugu Uzere edat ile baglaci
ayirmanin kriterlerinde de bu anlamin bozulup
bozulmamasi zikredilir. Tek basina anlami ol-
mayan, cimleye farkli anlam ilgileri kazandi-
ran edatlar cimleden cikarildiginda ciimlenin
anlami bozulur. Oysa baglaclar ciimleden ¢ika-
rildiginda ciimlenin anlami daralsa da tama-
miyla bozulmaz. Simdi birkag 6rnek de bu bag-
lamda verelim. Bakalim, ayri yazilmasi gereken
“-da/-de”ler cikarildiginda anlam bozuluyor
mu, bozulmuyor mu? Orneklere gecmeden al-
tini cizmek gerekir ki “bozulmak” ile kastedilen,
anlamin biraz degismesi fakat anlamin tama-
men buharlasmamasidir. Asagidaki érneklerde
anlamin nasil kayboldugunu ve baskalastigini,
yani bozuldugunu miisahede edecegiz.

“Cocuk, annesine de babasina da ben-
ziyor.” cimlesinden “-da/-de’leri cikardigimiz-
da soyle oluyor: “Cocuk annesine babasina
benziyor.” Burada anlam tamamen degismedi
mi? ilkinden cocugun hem annesine hem baba-
sina benzedigini anliyorken ikincisinden bunu
sdyleyen kisinin, cocugun annesine mi babasi-
na mi benzedigi hususunda kararsiz kaldigi ya
da 6nce annesine benzedigini dusiinip sonra
babasina benzedigi yoniinde kararini degis-
tirdigi anlami cikiyor. “Odenek bulunacak da
yollar yapilacak!” ciimlesinde olanaksizlik ifa-
de edilirken “-da/-de”ler ¢ikartildiginda “Ode-

nek bulunacak yollar yapilacak.” haline gelir

ve ilkiyle hi¢ alakali olmayan, verilmis bir s6z
yahut bir vaad manasi ¢ikar. “Iistanbul’a gelsin
de bize ugramasin!” ciimlesinde bahsedilen ki-
siyi bize ugramadigl icin ayiplarken “istanbul’a
gelsin bize ugramasin.” dedigimizde o kisinin
bize ugramasini istemedigimiz anlasilir. “Ko-
pegi sokaga salalim da kaybolsun!” ciimlesin-
den karsi cikma, razi olmama anlami ¢ikarken
“Kdpegi sokaga salalim kaybolsun.” ciimlesin-
de sokaga salma fikrinin olumlu karsilandigi
ve kdpegin de kaybolmasinin istendigi anlasi-
hr. Gorildigu tzere ayri yazilan “-da/-de’lerin
cimleden cikartildiginda anlamin bozulmaya-

cagina dair 6ne surtlen hikkim de gecersizdir.

Sonug: Kurah tanmimlamak ya da
ortadan kaldirmak.

Butiin bitisik yazilan “-da/-de’lerin
bulunma eki olmamasi, bazilarinin yapim eki
gibi kullanilmasi, bazilarinin ise halis muhlis

yapim eki olmasi yiiziinden yazinin basindan
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beri incelemeye aldigimiz kurali, bitisik yazilan
“-da/-de’ler lizerinden insa etmenin mimkin
olmadigini gordik. Ayri yazilan “-da/-de’leri
ise cok farkli anlamlari ve islevleri oldugu icin
kategorize etmek oldukca giic. Ciinkii (tam
olmasa da) “dahi” anlami gelen “-da/-de”ler
haricinde ayr yazilan pek cok “-da/-de” var.
Diger yandan, hangi “-da/-de’nin ayr yazila-
cagl sorunu cdzmek icin dretilmis “Climleden
cikartildiginda anlam bozulmuyorsa ayri yazi-
hr.” argimaninin da her zaman gecerli olma-

digini 6rnekler tizerinden gosterdik.

Dogrusu, simdiki haliyle bile yazan
kimselerin yanhs yapmasini 6nlemekte aciz
kalan bu mevzubahis kurallar, tutarli ve ge-
cerli olsalardir dahi (mesela burada ‘dahi ye-
rine ayri yazilan ‘da’yi kullanamamamiz, ne
kadar farkli olduklarini gosteriyor) bu yazim
hatasini miitemadiyen yapan kimselere tesir
etmezdi. Herkesin bildigi lizere az bucuk oku-
ma-yazma tecriibesi olan kisiler “-da/-de’leri,
“Ne zaman ayiriyorduk?” sualini sormaya ha-
cet kalmaksizin dogru yerde ayri veya bitisik
yazmakta herhangi bir zorluk cekmezler. Bu-
rada sorulmasi gereken soru, okuma-yazma
konusunda deneyimsiz olan yetiskinlere ve
cocuklara bunun dogrusunun nasil 6gretile-
cegidir. Bu gruplardaki kisiler zaten bulunma
eki ve baglac gibi gramer istilahlarina asina
olmadiklari icin teknik terimler lizerinden ya-
pilan tanimlamalar onlar icin isi daha da kar-
masik hale getirmekten baska bir ise yara-
maz. Netice olarak yazim becerisi cok dusiik
olan bir bireye ayri veya bitisik olarak yazdi-
gimiz “-da/-de’lerin farkini en yalin bir ifade

yolu bulunmalidir.

Peki ya bulunamiyorsa? Muhtemelen
cogu kimsenin hosuna gitmeyecek ikinci yol,
bitiin bu “-da/-de’lerin hepsinin bitisik yazil-

masidir. Nitekim saydigimiz bditiin islevlerin

es adhhk ozelligi gosteren diger eklerden ma-
hiyetce bir farkliligi bulunmuyor. Ayni sey soru
eki icin de gecerli. Bugiin soru eklerini bitisik
yazdigimiz takdirde baglami géz 6niinde bu-
lundurarak ve sondaki soru isaretini de dik-
kate alarak onun soru oldugunu anlamayacak
kac kisi cikar? Bazi dillerde soru eki bile ol-
madigl halde sadece baglama bakilarak soru
olup olmadigi anlasilirken sapkasindan soru
isaretine, ayri yazilan “-da/-de’sinden bitigik
yazilanina her seyi imlada gosterme hassa-
siyeti aslinda okurun 6zel isaretler olmadikca
bir metni dogru anlamayacagini varsaymak
suretiyle okur kalitesinin ne kadar diisiik oldu-
gunu belgeliyor. iste bu nedenle imlayla oyna-
yIp her seyi basitlestirmeye cabalamak yerine
metni dogru anlayacak ve anlamlandiracak

okur yetistirmek bitlin yazim sorunlarini ¢éz-

mek anlamina gelecektir.




S

Ismail Giileg

SOZU GUZELLESTIRMENIN YOLLARI:
HUSN-I TALIL

o

aynaklarda “Bir ifadeye, hadiseye veya bir duruma

ifadeye giizellik katacak sekilde kendi sebebi di-

sinda bir sebep gdstermektir.” seklinde tarif edilen

hiisn-i ta'lil olup bitenin akla ve bilgiye dayanan bir
aciklama yapilmasinin yerine icinde bulunulan ruh halinin tesiri altinda
hayal ile aciklanmasidir. Basarisi ise okuru gerekcenin veya sebebin
dogru olduguna inandirmasindadir. (Sarag 2019: 239)

Husn-i ta'lilde icin, diye, lizere vs gibi neden bildiren edati zik-
retmekten kaginilir. Her ne kadar kimi hiisn-i ta’lflerde edat bulunurken
cogunda bulunmaz. Aslolan, okurun zihninde bulup anlamasidir. Sairin
okurdan bu kadarini beklemesi hakki olsa gerek. Bu durum sairin okurla
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sifreli konusmasi gibidir, okur siiri anladi-
ginda alacagl zevk da artacagi icin sair ile
arasindaki bag kuvvetlenecektir. Dolayisiy-
la sairle konusabilmek, hiisn-i ta'lili anla-
mak iyi okur olmanin sartidir.

Hisn-i ta'lil iki asamadan bir diger
deyisle iki unsurdan olusur. ilki dogada ger-
ceklesen bir olayin bulunmasidir. ikincisi de
sairin zikredilen olayin nedenini gercek se-
bebi disinda hayali bir nedene baglamasi-
dir. Hayalt nedene baglamak icin de gercek
nedeni yok saymasi, bilmiyormus gibi yap-
masl gerekir. Dolayisiyla her hiisn-i ta'lilde
aynl zamanda bir tecahil-i arif de bulun-
maktadir.

Kim oldugunu bilmedigimiz bir sa-
irin, asagidaki beytinde topragin her seyi
temizledigini soylemesi ilki, bunun nasil ol-
dugunu aciklamasi ise ikincisidir:

Basmasa miibérek kademin rily-1 zemine
Pék itmek idi kimesneyi hdk ile teyemmiim
(La-edri)

[Ey Allah’in resulii] senin o miibarek
ayaklarin yer yiiziine (topraga) ayak basma-
saydi teyemmiim ile abdest alirken kullandi-
gimiz toprak kimseyi temizlemezdi (abdestli
yapmazdi)

Teyemmiimde toprak kullaniimasi
olay, topragin temizligi ve temizleme 6zel-
ligini Hz. Peygamber’in ayaginin degmesin-
den almasi ise gerekcesi ve nedenidir. Ma-
lum oldugu zere dinimizde su bulunmadigi
durumlarda abdest temiz toprakla alinir.
Abdest ise dinen temiz olmak icin alinir. Sa-
irin Hz. Peygamber sevgisi topragin temiz-
ligini onun Uzerinde yurimesine, ayaklariyla
basmasina baglamasi glizel bir gerekcedir.

Siirimizin  sultanlarindan Baki'nin
“Nazla salinan serviler, giil bahgesinin yo-

lunda seni seyretmek icin iki yanda saf saf
durmaktalar.” seklinde giinimiiz Turkcesine
aktarabilecegimiz beytinde servilerin yolun
iki tarafinda siralanmasinin nedeni o yol-
dan gececek olan sevgiliyi gérmektir.

Seni seyr etmek icin reh-giizer-i giilsende

iki cénibde durur serv-i hirdman saf saf

(Baki)

iki tarafi agach bir yoldan gecen

sair, agaclarin o halini goriince gececek

olan meghur birini gérebilmek icin yollarin

kenarlarina dizilen insanlara benzetmis.

Dolayisiyla hiisn-i ta’lilde bir benzetme de
bulunmaktadir.

Bakinin takipgisi ve devrinin bi-
yuk sairlerinden Seyhiilislam Yahya Efendi
bahcenin icindeki durum hakkinda bilgi ver-
mektedir:

Seni geliir isidiib baga yGsemen cand
Cikup o sevk ile divdra reh-giizdra bakar

Ey sevgili, senin bahceye gelecegini
isiten yasemin seni gérecek olmanin heyeca-
ni ve arzusu ile bahcenin duvarina tirmanip
yolunu gézler.

Yasemin bilindigi gibi sarmasik tird
bir cicektir ve agaca veya duvara tutunarak
blyir. Sair, duvari értecek kadar biytiyen
yasemini, yoldan gelenleri gérmek icin ba-
sini duvardan sarkan birilerine benzetme-
si yaseminin durumunun gizel bir sekilde
aciklanmasindan baska bir sey degil.

Sairler neden sevgilinin yolu gozler?
Bunun sebebini yine sairlerden 6greniyoruz.
Metin Altiok sevgiliden 6nceki ve sonraki
halini cok acik bir sekilde ifade eder.

Onceleri bir kuru daldim ama
Tuttum yapraklar agtim
Seni gériince diinyaya (Metin Altiok)



Kendini kurumus bir dala benzeten
sair yesermesinin nedeni olarak sevgiliyi
gostermektedir. Geldiginde kuru dali yeser-
ten sevgilinin gittiginde neler yaptigini Ba-
haattin Karako¢'tan égreniyoruz:

Sen gittin; cesmemizin suyu kurudu,
Sen gittin boz-dumanlar ¢céktii daglarimiza.
Sen gittin; etrafi  6riimcekler  bliriid,
Sen gittin; erken gazel diistii baglarimiza,
Uzarsa bu ayrilik, neler olur bir diisiin

Sairlere gore bir dalin yesermesi de
kurumasi da sevgiliye bagli. Yagan yagmur,
toprak, baharla ilgili degil. Sairlik biraz da
her seyi giizel bir nedene baglamak yani
hiisn-i ta’lil yapmakla ilgili sanirim.

Rusdi Ahmet Efendi, pusulanin ibre
adi verilen ignesinin kibleyi gosterirken tit-
remesinin nedenini de cok glizel bir sebebe
baglar.

Fikr itmededitir heybetini beyt-i Hud@nun
Bihiide degil titrediigi kible-niimdnun

Kibleniim@'nin (pusulanin) ibresinin titreme-

sinin nedeni Allah’in evinin heybetini diisiin-
mesinden dolayidir.

Kible-niima kibleyi tespit etmek icin
kullanilan bir pusula tirddir. Kible-nimanin
ibresi kible istikametine yaklastikca titre-
mesi artar, uzaklastikca titremesi durur. En
cok titredigi an kibleyle 6rtiistigi zaman-
dir. Sair, ibrenin titremesini miknatis ve
manyetik alan ilgili oldugunu bildigi halde,
Kabe'nin ihtisami, heybeti ve yiiceligi kar-
sisinda kendinden gecip titremeye basladi-
gin1 soyleyerek cok daha giizel bir gerekce
bulmus olmaktadir.

Faruk Nafiz'in su dizesinde ise su
titremektedir ve sebebi saire gore bilinenin
aksine riizgar degildir:

Titrerdi sular bir kadinin hasta sesin-
den

Sularin hafifce dalgalanmasi ve
sahile gelen hasta bir kadinin konusmasi

Dil ve Edebiyat
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hisn-i ta'lilin iki unsurudur. Bir diger deyisle
sair 6nce olayi sdyler, sonra nedenini acik-
lar. Sairin titremek olarak tarif ettigi sularin
hafif dalgalanmasi, gerceklesmesi miimkiin
olan ve her zaman gériilebilen bir olaydir.
Hangi sebeple geldigini bilmedigimiz hasta
bir kadinin konugmasinin kenarinda bulun-
dugu deniz veya goli hafif dalgalandirmasi
dogada gordigimuz siradan olaylarin ¢ok
glizel bir sekilde izah edilmesinden bagka
bir sey degildir. Sair, suyu teshis yoluyla bir
insana benzeterek (kapali istiare) kadinin
derdine ortak etmektedir. Dolayisiyla hiisn-i
ta'lil olan yerde kapali istiare de olmaktadir.

Cahit Sitki:

Gok masmavi bu sabah

Giizel seyler diisiinelim diye
Yemyesil oluvermis agaglar
Bulutlara hayretinden (Cahit Sitki)

derken gokyiziinin bizim gizel
seyler distinmemiz icin masmavi oldugu-
nu, agaclarin da bulutlara hayret ettigi icin
yemyesil oldugunu sdylerken kuskusuz her
ikisinin de dyle olmasinin gercek nedenini
biliyordu. Daha 6nce verdigimiz 6rnekler-
de sairler olan bir olayr veya nesneyi izah
ederken Cahit Sitki bize gerekce olarak
sonrasini gostermektedir.

ilhan Berk ise Cahit Sitki gibi dii-
sinmemektedir. Bu distince farkhihg bize
iki sairin takip ettikleri siir anlayisi arasin-
daki farki gosterir.

Yesil bir alemdi
Picasso bir mavi cekti
Gokyiizii kendine geldi

Sair gokylizinin mavi olmasini Pi-
casso’nun boyamasina baglarken mensubu
bulundugu siir akimina yakisir bir sekilde
ifade etmis olmaktadir. Dolayisiyla sairle-

rin hiisn-i ta'l7li kullanmasi ile takip ettikleri
ve benimsedikleri siir anlayisi arasinda da
bir iliski vardir. Bir diger deyisle hiisn-i ta'lil
sairlerin temellik ettikleri siir anlayislar
hakkinda bilgi verir, isaretler tasir.

Su ana kadar verdigimiz ornekler
dogada ve ginlik hayatta karsilastigimiz
ve goérdigimiz olaylarla ilgili idi. Sairle-
rin gordikleri manzarayl sairce yorumla-
malarina dikkatinizi cektik. Stiphesiz hepsi
basarili idi. Ancak kanaatimce belig olan
hiisn-i ta’lil sairin mubhayyilesinde gercek-
lesen olaylar tizerine olanlardir. Maksadimi
Abbas Sayar’in su dizeleri ile aciklamaya
calisayim.

Soguk havalarda
Geliverince aklima
Usiirsiin diye

Seni diistinmilyorum (Abbas Sayar)



Sevgiliyi diisinmeme sairin zihninde
gerceklesir ve gercekligi fenomenler diinya-
sinda gorilmez. Ancak sair sdylerse bilebi-
liriz ve 68renebiliriz. Yukaridaki dizelerden
sair, sevgili isimesin diye soguk havalarda
onu distinmemesinin yaninda diisinmeye-
cek kadar tsudugiini de ifade etmis olmak-
ta. Bir taraftan sevgiliyi koruyormus gibi bir
his uyandirirken 6te yandan can derdine dii-
sen birinin aklina sevgilinin gelemeyecegini
de sdyleyen sair kinayeli ve tarizli bir tslup
kullanmakta. Bu 6rnek Abbas Sayar’in mi-
zah zekasini hisn-i ta’lil ile ne kadar etkili
bir sekilde kullandigini gésteriyor.

Her sair Abbas Sayar gibi alayci ve
igneleyici bir Gslupta yazmaz. Arif Nihat
Asya gibi okuru incitmemek icin naif bir se-
kilde soyleyen sairlerimiz de vardir:

Siir okuyacagim
Dinlemeye geliniz
Cok da alkis istemem
incinmesin eliniz!

Sair siir okuyacagini séyleyip bizi
dinlemeye cagirdiktan sonra bizden ken-
disini cok alkislamamizi ister. Sebebi ise
elimizin incinmemesidir. Hakikaten elimizi
kuvvetli bir sekilde birbirine vurdugumuzda
acir ve kizarir. Alkis istememesinin nedeni
elimizin acimamasi mi, yoksa sairin mahvi-
yetkarlig ve abartih 6villmekten hoslanma-
mas! mi? ikincisini diisiindiigiimiizde hiisn-i
ta'lil gizli ve ortiik bir sekilde olmakta, haki-
ki manasinda degil, mecaz olan manasinda
gorilmektedir. Bu da hisn-i ta'lilin kullanil-
digi bir diger tarz ve yoldur.

Hisn-i ta'lil sairlerin okurlarin duy-
gularina hitap etmek ve duygularini okura
aktarmak icin kullandiklari ¢cok gticlii bir
silah oldugu sanirm anlasiimistir. Bestami
Yazgan'in su dizelerini okuyup da etkilen-

meyen, hemen kiiciik bir cocugun yanaklari-
ni pmek istemeyen biri olabilir mi?

Sabah aksam anneler
Sevip oksasin diye,
Mevla’miz yanaklari
Géndermistir hediye

Cocuklarin 6zellikle kucakta ve yi-
rimeye yeni baslayan cocuklarin yanaklari-
nin oksanmak icin Allah tarafindan annele-
rine hediye olarak génderilmesini sdyleyen
sairin duygu aktarmada bir sorun yasadi-
gindan bahsedebilir miyiz?

Sibh-i Hiisn-i Ta'lil

Pakaln, meshur sézligiinde sibh-i
hisn-i ta'lili “Bir hadisenin vukuuna sairane
olmakla beraber kat’i olmayan bir sebep gés-
terilmesi yerinde kullanilir bir tabirdir.” sek-
linde tarif eder ve su érnegi verir:

Nigcinhamidesineycarhséyleboynunda
Birikmis Ghlarin mi vebali kalmisdir
(Muhyiddin Raif)

Ey felek, séyle nicin belin bukildii?
Yoksa boynunda birikmis ahlarin vebali mi kaldi?

Burada da sair bilmiyormus gibi ya-
parak istifham yoluyla tecahiil yapmakta ve
aslinda yasl bir kocakariya benzetilen fele-
gin belinin bukilmesinin nedeni olarak aldigi
ahlari gostermektedir. Ancak burada éncelik
soru yoluyla bilmiyormus gibi gériinmektir.

Verilen 6rnege baktigimizda Meh-
met Zeki Pakalin'in istifham yoluyla yapilan
tecahil-i arifleri hisn-i ta’lile benzedigini
dolayisiyla sibh-i hiisn-i ta'lil olarak isim-
lendirdigi anlasiimaktadir.

Su ana kadar anlatilanlardan ve ve-
rilen orneklerden de anlasildigi gibi hisn-i
ta'lil sairlerin en sik kullandiklar sanatlar-
dandir ve siir icin cok dnemlidir.
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Soylesi: Leyla Yildiz

ETHEM BARAN: CUMLELERIMIN
BENDEN BIR SES, BIR TINI TASIMASINI
ISTIYORUM

“Uzerine basilan yapraklarin ¢ikardigi “citirt1” sesi.. Bu
sese citirti demek dogru olur mu?” ifadeleri hem “Nisa” hem “Fur-
kan” hikdyesinde geciyor. Dili oldukca piiriizsiiz, akici ve islek kul-
lanan bir yazarsiniz. Yazarken dil baglaminda nelere dikkat edi-
yorsunuz? Biraz dil hassasiyetinizden bahseder misiniz?

Guzel bir soru, tesekkir ederim Hocam. Bir okur olarak da beni
bir kitaba baglayan, ceken sey basta dildir. Elbette karakter islenmesi,
karakterin dontsuimd, olay 6rgiisi, atmosferi vs. bircok unsur s6z konu-
sudur; metnin bize ne sdyledigi filan ama daha ilk cimleden baslayarak
yazarin bize ne vaat ettigini anlariz. Yani nasil bir dile sahip oldugunu.

Dili iyi kullanan, farkli kullanan yazarlar her zaman dikkatimi
cekmistir benim. O yiizden ceviri eserlerde iyi cevirmen arariz, iyi cevir-



menin pesine diseriz. Bazi ceviri eserlerin
arka kapaginda, o yazarin kendi llkesinde
siirsel bir dille tanindigini vs. okuruz ama
ne yazik ki ceviriye aynisi yansimadigi icin
okurken o eser bize yavan gelir.

Son zamanlarda, bizim edebiya-
timizda da dil hassasiyeti azaldi gibi geli-
yor bana. Bircok yazar sadece derdini an-
latmakla yetiniyor. Yani neredeyse telgraf
yazar gibi yalnizca derdi anlatmaya dayal
bir dil- telgrafci dili- yayginlasmaya basla-
di. Bunun sadelik oldugu, kolay anlasiima
amaci glittiigl gibi birtakim tezler ortaya
surdliyor.

Ben yazarken de okurken de dil zev-
kine bakarim. Yazarken kurdugum ciimleye
cok 6nem veriyorum. Nasil bir sair, her dize-
sine 0zen gosteriyorsa ben de her ciimlenin
ve o cimlelerin olusturdugu paragraflarin
6zenle kurulmug olmasini énemsiyorum.

Cimleyi seviyorum. Ciimlenin sade-
ce dogru olmasi degil, ki zaten dogru olmak
zorundadir, estetik olmasi gibi bir kaygim
da vardir benim. Bu yiizden ciimle kurarken
o ctimlenin benden bir ses, bir tini tagima-
sini istiyorum. Yani “Bu climleyi Ethem Ba-
ran kurmustur, bu Ethem Baran cimlesi.”
denilmesini istiyorum. UslGp sahibi olmak o
anlamda 6nemli. Yoksa cok diiz bir sekilde
de anlatabilirsiniz derdinizi.

Son zamanlarda birbirine benzeyen
anlatim sekilleri ne yazik ki yayginlasmaya
basladi. Kimin yazdigini ayiramiyorsunuz. O
UslOp ozellikleri ortadan kalkiyor o anlamda.
Yazarin sesi dedigimiz seyin cimleler iceri-
sinden okura kendisini gostermesi gerekir.
Bu da dile gosterdigimiz 6zenle, cimleye
verdigimiz emekle ilgili bir sey. Ben yaza-
rin emeginin cimlede gorilmesi gerektigini
diistiniyorum. En azindan ben emek veriyo-
rum climlelerime. Hatta derim ki bir kitapta
alti cizilecek climleler ne kadar coksa, ben o
kitabi o kadar cok seviyorum. Bunu kurmaca
eserler icin soyliyorum. Zaten diger eserle-
ri -ders calisir gibi- altini cizerek okursunuz
ama kurmaca eserleri de -hikayeleri, siirleri
hatta romanlari- altini ¢izerek okuyorsaniz
sizi o yazara ceken bir sey vardir, yazarla
bir bag kurulmus demektir. Ben o tiir me-
tinleri ve yazarlari seviyorum.

Ne yazsaniz okutuyorsunuz. Ne
anlattiginizdan ziyade nasil anlattigimz
one cikiyor.

Ne anlattiginiz da 6nemlidir ashn-
da. Bir romanda, bir hikayede bir sey de an-
latmak zorundasiniz. Okuyucunun eline bir
sey birakmak zorundasiniz. Ama onu kendi
Uslibunuzca anlatmanin da yeri ayri.

“Radarci  Raci” hikdyesinde

“Baktik¢a cogalan, cogaldik¢a birbirine

soylesgi
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benzeyen, benzedikce ayni sesle konu-

san, konustukca yasadiklari hayati kir-
leten sayisiz insan.” seklinde farkli bir
teknikle anlatim tarzi var. Dil isciligi
size kimden miras?

Herhalde okudugum ya da sevdi-
gim butin yazarlardan mirastir, diye di-
sundyorum. Yeni yazmaya basladigim ilk
yillardan itibaren hep Uslip meselesine
kafa yormusumdur. Farkl ciimle kurmak,
ciimlenin bir yerinde bir farklihk yapmak...
Yani anlatim tarzinin bana 6zgi olmasi i¢in
bazen anlatacagim hikayenin, olay 6rgiisu-
nin hizina kapildiktan ve aklimdakileri ora-
ya déktiikten sonra sdyle derim:

“Sen buraya aklindakileri doktin,
simdi Gzerinde calismaya sira geldi. Cimle
ciimle gidelim. Bu climleyi baska tiirlti nasil
kurabilirdin? Baska kac turli yazilabilirdi
bu ciimle?” Ferit Edgii'niin de dyle bir kitabi

vardir. Onun gibi climleler tizerinde tek tek
calisinm. Boyle oldugunda her defasinda
farkl bir cimle, farkh bir anlatim tarzi kar-
sima cikar. Onlardan birisinde karar kilip
sonraki ciimleye dogru yol alirim.

“Yabandan Gel Yabandan” hika-
yesinin tamaminda ve “Kéhne” roma-
ninin giris tasvirlerinde Yasar Kemal’in
sesi duyuluyor. Yasar Kemal size nasil
bir yol acti?

Yasar Kemal benim déniip déniip
okudugum, buyiik hayrani oldugum yazar-
lardan birisi. Cok severek okudugum bir
yazarimiz. Meseld pandemi doneminde
hepimizin r0h hali bozuldu, biliyorsunuz.
Ne yapacagimi sasirdim, hangi kitabi al-
sam birakiyorum, okuyamiyorum. Bana tat
vermiyor. Uzun yillar énce okudugum “ince
Memed” romani geldi akhima. Bir daha oku-
yayim, dedim. “Demirciler Carsisi Cinaye-
ti"ni, “Akca Sazin Aglari’ni okurum zaman
zaman. “ince Memed”i cok uzun zamandir
okumamistim, tekrar okuyayim dedim. Ve
elimden birakamadim. Nasil yazdigina sa-
sirdim kaldim, yani o nasil bir tempodur,
nasil bir anlatimdir... Cok yalindir, orada-
ki anlatim diger kitaplarinkine benzemez.
Bu romanda yazarin uslbu yeni yeni ug
veriyordur, ona ragmen nasil bir roman
atmosferi yaratmis, bir kez daha hayran
kaldim. Cok cok sevdigim bir yazardir. Beni
beslemistir.

Cakir dikeni tasvirini yanls ha-
tirlamiyorsam alti sayfa anlatiyordu.

Keske on alti sayfa anlatsaydi, dedi-
gim olur benim. Gecen de konustuk. Ogrenci-
lerime keven bitkisini bilir misiniz, dedim. Bi-
lenler oldu, bilmeyenler oldu. Dedim ki Yasar
Kemal'i bulup okuyun. Kevenin baharda cicek
acmasini, 6yle bir anlatir ki gidip orada yasa-



yasiniz gelir. Tabiati derinlemesine yeniden
yaratir. Oyle yaratici bir yazardir. Yasasaydi
ve daha cok yazsaydi keske.

Eserlerinizde yéresel séyleyis, deyim,
atasoézl, kifiir ve sokak jargonuna rastliyo-
ruz. “Nuh nebiden kalma, “kisin yasa, yazin
tasa oturma’, “Allah yiirii ya kulum demis.”,
“It taslayip geziyoruz.”, “zaman sizin képe-
giniz olsun.”; “dogrucu Davut”, “yat zibar’,
“allem etti kallem etti”, “kér itin éldiigi yer”,
“gavur tohumu”, “yaylanin ipiltisi”, “cul kilim”,
“zilgir”, “yemeni”, “déve”, “kiisiimleme”, “zur-
cincik”, “cordiik”, “pirt1”, “kitlama
cay”, “islengi”, “gébeller” gibi...

o

ba zurba’,

Bu sdyleyislerin bircogu giiniimiizde
kullanimdan diismiis gibi. Hikéyelerinizdeki
dil zenginligi, karakterleri kendi gercekligi
icinde verme cabasinin sonucu mu?

Soyle sdyleyeyim bu kullandigim
kelimelerin tamamini okuyucu sézliikte bu-
labilir. Cocuklugumda kulagimda kalmis,
akhma gelen, yetisme yillarimda kendi
cevremde konustugumuz ve icinde yasadi-
gimiz dilin sdyleyis ve kelimeleridir bunlar.
Bizim hayatimizda hala var, benim yakin
cevremde, aile cevremde hala kullaniliyor.
Anadolu’nun cogu yerinde insanlar, bu ke-
limeleri kullanarak hayatlarini stirdiiriiyor-
lar. Bu, bizim kiltiirimizde olan bir sey.

Belki biiyiik sehirlerde genc¢ kusak-
lar arasinda bu kelimelerin bir kismi kulla-
nimdan diismus olabilir ama bir zamanlar
bu kelimeler vardi. Ulkemizin bircok yerin-
de insanlar bunlari kullanarak bir hayat
yasiyorlar. Bunlarin edebiyata da yansi-
masi gerektigini dusiniyorum. Sozlikte
de yer alan bu kelimeler, edebi eserlerde
de yer alsin. Sadece sozliikte kalmasin, bu
kelimelerin yasanirlig devam etsin. Tabit
hayat bicimleri de degistigi icin bu sdyle-

yis bicimleri, ginimizde yasanilan hayat-
ta yer bulamayabilir. Ama ben anlattigim
doneme, yere, atmosfere dogrudan bagli
olarak bu kelimeleri kullaniyorum.

Bu kelimeleri kullanmanin karakte-
ri sahici kilma, gercek¢i kilma konusunda
o6nemli oldugunu biliyorum. Anlatilan karak-
ter nasil bir kiiltlir yapisindan geliyorsa onu
uzadiya anlatmak yerine bir diyalog, bir ko-
nusmaslyla onun nasil bir karakter oldugu-
nu, nasil bir aile yapisindan, nasil bir sosyal
cevreden geldigini verebilirsiniz. Uzun uzun
anlatmaya gerek yoktur. Bir cimlesiyle, bir
konusma bicimiyle kendisini ele verir karak-
ter. Hikayede buna ihtiya¢ var. Hikaye uzun
uzun aciklamalara girisilen bir alan degil.

Birokratik bir cevrede, entelektii-
el insanlarin arasinda gecen bir hikayeyi
anlatirken onlarin o sekilde konusmaya-
caklari muhakkak. Ama toplanti bittikten
sonra nasil konustuklarini ¢ok iyi biliyo-
rum. Benim kullandigim kelimeler, argolar,
kufirler birden hayatin bir parcasi olmaya
devam ediyor.

Hikdyelerinizde bozkirin insan-
larini  anlatiyorsunuz. “Bozkirin Uzak
Bahceleri” adli hikaye kitabiniz da var.
Bozkirda sizi biiyiileyen nedir? “Diinya-
nin giiriiltiisiinden kacip bozkirin insan-
larina mi siginiyorsunuz?”

Tam olarak dyle diyemeyiz biraz da
haddim olmayarak soéyle bir sey yapmaya
calistim: Yasar Kemal'in bir Cukurova's
var, Folknir'in (Faulkner) Yoknapatafa’si
(Yoknapatawpha) var, Onat Kutlar'in An-
tep cografyasi var, bunun gibi ben de Orta
Anadolu’da, bozkirda kendime cograft alan
acmaya calistim. Orada adi olmayan, ha-
yalt bir kasabada gecen hikayeleri anlat-
maya calisiyorum.

Dil ve Edebiyat
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Ankara’'ya geldigimizde de Anka-

ranin gene dis ¢eperini olusturan gece-
kondu, sosyo- ekonomik diizey olarak fakir
fukaranin yasadigi bélgeleri, o insanlarin
simdiye kadar ¢ok da anlatilmamis, ede-
biyata ¢ok dahil edilmemis, ya da bir za-
manlar dahil edilmesine ragmen son za-
manlarda gérmezden gelinen yasantilarini,
hikayelerini kendi edebiyatima dahil etme-
ye calisiyorum.

Bozkir cok sasirticidir, cok yalin, cok
sadeymis gibi, siradanmis gibi goériinmesi-
ne ragmen derinlerinde ¢cok hikaye, cok sir
saklar. Bereketlidir o anlamda.

Nicin kuslarin ve gariplerin etra-
finda doniip duruyorsunuz?

Kuslar, ozellikle de glivercinler be-
nim yazi hayatimin énemli simgelerinden-
dir. Genglik yillarimda giivercin besledigim
icin dyle bir sevgim hala vardir. Yani kedi
beslemek gibi, kopek beslemek gibi bir sey-
dir aslinda kusbazlik, giivercin beslemek...

Bunu yazmayi da seviyorum. Kuslarin diin-
yasini hikdyeye aktarmayi da seviyorum.
Onun kanat seslerinin sayfalar arasinda
dolasmasi da hosuma gidiyor.

Onun disinda garibanlar, yoksullar
derken, ben ilkemizdeki en biyik sorunun
yoksulluk sorunu oldugunu dustiniiyorum.
Hatta farkinda olunmayan, sorgulanmayan
yoksulluk oldugunu distindyorum. Onu da
yazmaya calisiyorum. Pek cok insanin hika-
yesi anlatiliyor. Orada geri planda kalan
insanlarin, giinlik hayatta da gorilmeyen,
kiyida kdsede kalmis yerlerin ve insanlarin
edebiyatta yeterince yer almadigini ken-
dimce gézlemliyorum. Ve kalemimin giici-
nlin yettigince de o alanda bir seyler yap-
maya calisiyorum.

Furkan hikdyesinde ana karakter
“Ben insanligi kurtarmanin pesindeyim.”
diyor. Bu ifade bana Raskolnikov’u ha-
tirlatti. Dostoyevski ya da baska yazar-
larin size ilham ettigi hikdyeler var mi?



Ben bu yasima geldim, aklim erdi
ereli okuyorum. Her giin okudukca yeni bir
sey 6greniyorum. Her okudugum yazardan
yeni bir sey 6greniyorum. Hem klasik ya-
zarlardan hem yeni yazarlardan hem genc
yazarlardan hem de 6grencilerimden her
gin yeni bir sey 6greniyorum. Bu da beni
mutlu ediyor. Tabil ki sevmedigim, okuya-
madigim, okurken biraktigim yazarlar da
var. Sevdigim yazarlar ve eserleri oldugu
gibi onlardan da mutlaka etkileniyorumdur.
Mutlaka bende bir sey kaliyordur. Borges'in
dedigi gibi insan, daha énceki okuduklarinin
toplamudir, etkileniyordur, onlardan bir sey
kaliyordur. Kalmamasi miimkin degil. Bo-
suna okumuyoruz onca seyi.

Ama mesela Dostoyevskinin beni
cok etkileyen vyazarlardan biri oldugu-
nu didstinmilyorum. Ben daha c¢ok Tols-
toy’'u, Cehov'u, Hemingvey'i (Hemingway),
Folknir't (Faulkner), o6zellikle de MarkueZz'i
(Marquez) cok severim. Ama roman olarak
derseniz, illa tek bir kitap derseniz “Don
Kisot” derim, onu tek gecerim.

“Babam Terzi Ben Cocuk” hika-
yesinde babanizin terzi oldugunu diisiin-
diim. insani hikdyeye hapseden inanil-
maz ayrintilar var. Hakikaten babaniz
terzi miydi?

Degildi, ben dikis filan da bilmem.
Bir metni yazarken arastiririm. “Evlerimiz
Poyraza Bakar’da gemi yapan bir adam
vardi. Evinin yaninda tekne yapiyordu.
Tekne yapimina iliskin, motor bilgisine
iliskin bir suri arastirma yaptim.

“Dongel Diinya” kitabimda “Kar
Yanigl” hikayesinde kisin yollari kontrol
eden bir demiryolu iscisi vardi, onunla
ilgili cok arastirma yaptim. Bilmedigim,
dogrudan gozlemlemedigim, hakkin da

bilgi sahibi olmadigim konularda aras-
tirmalar yapiyorum. Terzilikle ilgili de
sordum, sorusturdum, kitaplar okudum,
arastirma yaptim. Birtakim kavramlara
rastladim.

Simdilerde her sey hazir aliniyor
ama bizim genclik zamanimizda elbise
diktirmek diye bir sey vardi. Terzihanele-
re gidip prova vermek, sirada beklemek,
Olct alinmasi gibi goézlemler zihnimde
hala kalmistir. Oradan yola cikarak elbise
diktirmeye giden bir musteri bakisi vardir
bende. Bir terzinin kullandig1 terminolojiyi
de orada ufak tefek anlatmaya calistim.

“Oysa onu, her giin alisveris
yaptigi markettekiler, gazete, ekmek,
sigara aldigi evinin yakinindaki biife-
ci, hatta yillardir tiras oldugu berberi
bile tanimiyordu. Berberin ona bir kez
bile adiyla hitap ettigini duymanisti.”
Burada oldugu gibi “Giizelligini Gor-
diikce Aglayasim Geliyor”un sonundaki
“ithaf”ta da aym seylerden serzeniste
bulunuyorsunuz. Bunlardan muztarip
olan Ethem Baran’in kendisi midir?

Elbette benim. Ben de 6yle diisi-
niyor, oyle hissediyorum. Mesela sizin
telefonunuzda adi olan, onun telefonunda
da sizin adiniz vardir, kayithdir. Ararsiniz
size isminizle hitap etmez. Siz kendinizi
aciklamak zorunda kalirsiniz, “Ben filan-
cayim.” diye. Halbuki onun telefonunda
sizin adiniz cikmustir. “Buyurun Yildiz Ha-
nim” demez. Yaziyor aslinda orada. Bu
gormezden gelmek, tanidigi halde tani-
miyormus gibi davranmak, kale alinma-
mak, ilk defa goriiyormus gibi bir tavir
icerisine girmek, bunlar beni rahatsiz edi-
yor. Bunlari elestiriyorum orada esasinda.
Bu, durum tespitidir ayni zamanda.
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Ne tiir insanlari hikdyelerinize
karakter olarak seciyorsunuz?

Bazi insanlar vardir, varligi cok bel-
lidir. Girdigi ortamda kendisini belli eder.
Bir de goriilmeyen, arada kalmis, sessiz ka-
rakterler vardir. Diyelim ki siz 6gretmensi-
niz... Ogretmenler odasinda sesi giir ¢ikan
iki kisi vardir, herkes onlari duyuyor, isiti-
yordur ama baska bir 6gretmen de kiyida
kdsede oturup cayini iciyordur ya da oniin-
deki kitabina, planina, programina bakiyor-
dur. Onun orada varligi yoklugu belli degil-
dir. Ben bunlar gdstermeye calisiyorum.
Hikayesi anlatilacak de onlardir. Digerleri
kendilerini anlatiyordur. Bizim anlatmamiza
gerek yoktur.

Hikayelerinizde lastikgi, berber,
sofor, radarci gibi meslek gruplarini
daha cok isliyorsunuz, dikkatimi cekti.
Yiiksek biirokratlar pek yok.

Onlart anlattigim hikayelerim de
var, eski kitaplarimda. Bir alana dalinca
hikaye baska bir hikayeyi de doguruyor. Di-
yelim ki bir lastik¢iyi anlatiyorsunuz oraya
lastik tamir ettirmeye gelen kamyon sofori
de da sizin ilgi alaniniza giriyor. Bu kez onun
hikayesini anlatayim, diyorsunuz. Onun na-
sil bir hayat hikayesi olabilir? Onun akraba-
larinin nasil bir hayat hikayesi var, derken
yelpaze genisliyor ve dnceligi onlar ele ge-
ciriyor. Yoksa bir hikaye dogdugunda mekan
olarak baska bir yer olabilir. Karakterlerin
diinyasi baska bir sey olabilir. Su ana kadar
yazdiklarim icerinde birbirine benzer meslek
gruplarinin hikayeleri 6n plana ¢ikti.

“Furkan” hikdyesinde; bileklerin-
de jilet izi olan, gencligini, cocuklugunu
babasinin bitirdigini diisiinen, babasina
ofkeli bir gen¢ var. “Nisa” hikdyesinde;
“Babam benim icin gitmis gériinen ama

aslinda yarim bir resimdir.” diyor Nisa.
Su tesisatcisi, issiz bir babanin evde ya-
rattigi atmosfer cocuk goziiyle anlatili-
yor bu hikdyede.

Babanizla iyi bir cocukluk gecir-
diniz, diye biliyorum. Sizin boyle bir soru-
nunuz olmadigi halde nicin baba komp-
leksini isliyorsunuz? Oedipus kompleksi,
size Freud’dan mi miilhem? Yoksa ger-
cekte gordiigiiniiz baba vak’alarini mi
hikéyeye doniistiiriiyorsunuz?

Evet giizel bir soru oldu Hocam, sag
olun. Dediginiz gibi benim kisisel yasantim-
da béyle bir sey yok. Tam tersi. ilk kitap-
larimda bu konulara cok girmemisimdir. Ya
da gtizel 6rneklerini vermisimdir; baba ogul,
baba cocuk orneklerini. Ama edebiyatin
ezel konusudur baba meselesi. Biyik bir
yaradir, insanlarin yasantisinda.

Psikolojik  danismanlik  yaptigim
yillardan biriktirdigim seylerdi bunlar. Yani
gorismeye gelen 6grencilerimin, kiz erkek
fark etmeden, ortak sorunlarinin en basta
geleni aileyle 6zellikle babayla ilgili yasani-
lan sikintilardi. Kendi yakin cevremizde de
aile icindeki bu tur dramatik yasantilari ¢cok
net bir sekilde gézlemliyoruz. Bunlara yakin-
dan tanik oluyoruz. “Furkan” ve “Nisa” hika-
yelerinde her iki karakterde de benzer seyler
yasaniyordu. Mesela kari koca ayrildiklar
halde ayni evi paylasmaya devam ediyor-
lar. Boyle ¢cok 6grencim vardi. “Anne baba
ayrt mi?” diyorsun. Diyor ki “yani”... “Nasil
yani?” diye soruyorsun. “Aslinda ayrilar.”
diyor. “Sen kimin yaninda kaliyorsun?” diye
sorunca: “Babam gidecek yeri olmadigi icin
gitmedi, yine evde.” diyor. Aslinda ayrilmis-
lar. Boyle seyler yasaniyor, hem de ¢ok var.

Ekonomik sikintilarin insanlara ge-
tirdigi bir caresizlik de var bu hikayelerde.



Bunun disinda zaten ozellikle babalarin
cocuklaryla iliskilerinde yasanan cok ciddi
sorunlar var. Demek benim onlari isleme
zamanim gelmis ya da cok fazla sey birik-
mis olmal ki son dénem yazdiklarima sizd.

Hemingvey (Hamingway) ve Sa-
gopa Kajmer’i aym hikdyede bulustur-
mak... Nasil oldu bu?

Orada soyle oldu. Furkan'i anlat-
tigim donemde, o dénem gencliginin han-
gi muzigi ve hangi sanatcilari dinledigini,
hangi bilgisayar oyunu oynadiklarini aras-
tirdim. Yani o yillarin popiler mizigi ve po-
puler bilgisayar oyunlarini arastirdigimda,
Furkanda anlattigim bilgisayar oyunu ve
orada adi gecen sanat¢l 6ne ciktl. Sago-
pa Kajmer adini duydum ama benim miizik
alanimda, benim dinledigim listede yer alan
bir sarkici degildi. Ne yazik ki o tir sarkilar
benim ilgi alanima girmiyor. Ama tabif ki
dinleyenlerine saygi duyuyor ve onlari anla-
maya calisiyorum.

O zamanlar Sagopa’nin sarki sézle-
rini de arastirdim. Calip séyledigi miizikleri
dinlemeye calistim. Hatta o bilgisayar oyu-
nunu ben de oynamaya, mantigini kavra-
maya calistim. Birkag climleyle de hikayede
ondan séz ettim. Karakteri iyi isleyebilmek
icin bunlara ihtiya¢ vardi. Hatta geng bir
okurum bana ulasti, Sagopa'dan bahsetti-
gim icin cok mutlu oldugunu séyledi. Beni
de onun dinleyicisi zannediyormus. Oziir
dileyerek onun dinleyicisi olmadigimi sdyle-
mek zorunda kaldim.

Sagopa dinleyenler Ceza’yi da
dinliyor.

Onu da arastirdim. Konusan birini
gordiim. O muzikleri sevenler kusura bak-
masinlar, miizik diye benim kafamdakiyle

bir araya gelmiyor. Bir sey séylemiyor bana
bu tiir mizikler. Dinleyenler seviyorlar. Din-
leyenlere saygi duyuyorum elbette.

Hikéyeyi yazmadan énce anlat-
tiginiz bilgisayar oyununu oynamaniz...
Bu, hikdyenizi natiiralizme yaklastiriyor
mu? Béyle bir cabaniz var mi?

Mesela “Bulut Bulut Ustiine’de “Ata
Binmis Ali Aga’y1 Tahmis” diye bir hikdyem
vardir. Orada bir bozkir adaminin bozkirda
yetisen bitkileri saymasi gerekiyordu. Bir
paragraflik bir seydi bu. Ben kdy cocugu
degilim, o yizden bu konuda fazla bir sey
bilmem. Hangi tohum ne zaman atilir ne
zaman cikar vs. onlari da ¢ok bilmem. Ta-
biT yine arastirmam gerekiyordu. Bozkirda
da su mevsimde su bitkiler yetisir diye ¢
ciimle kurabilmek icin iki ciltlik botanik kita-
br okudum. Sayet o bilgiye sahip degilseniz
ya o ayrintidan vaz gecip orayl bos birakip
gececeksiniz ya da oyle bir ayrinti kullan-
mak istiyorsaniz o bilgiye sahip olmaniz
gerekiyor. Onu da cok iyi biliyormus gibi,
kirk yillik onun ustasiymissiniz gibi metne
yedirmeniz gerekiyor. Hikayede bdyle sey-
lere ihtiyac var.

O hdlde miithis bir emek var.

Elbette emek olmadan olmuyor za-
ten. Ama baz hikayeler de kendiliginden
gelir. Sorular, bildiginiz yerden gelirse; cok
rahat yazabilirsiniz. Bazi seyler tamamen
hayal giiciine de dayal olabilir, tamamen
sizin kurguladiginiz, uydurdugunuz bir sey
de olabilir. Ama butiin bunlar yapiyorken
mevcut tecriibeleriniz, bilgi birikiminiz, bi-
tin okumalariniz ele ele verip sizinle is bir-
ligi yapar.

“Babam Terzi Ben Cocuk” hika-

yesinde “Bir insan susunca sesi icin-
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de dolasmaya basliyordu.” diyorsunuz.

“Déngel Diinya”da ise “icinde dolasip du-
ran ne ¢ok konusma vard..” diyorsunuz.
Hikéayeler icinizde dolasip duran konus-
malar midir?

Sadece konusmalar degil neredeyse
harfler diyecegim, kelimeler... Clinki yaza-
caginiz konu ya da konular kafanizin icinde
sizinle yasar. Kendimden anlatayim, yeni
basladigim roman da kafamda benimle do-
lasiyor. Basladigim yarida kalmis hikayeler
var. Yazmay! distindigium hikayeler var. Bu-
tiin bunlarin hepsiyle birlikte yasiyoruz biz.
Bunlar bazen birbirine carpiyor, karisiyor
bazen kendilerine ayri bir yer isgal ediyorlar.

Zaman zaman kagida dokdltyor bu
hikayeler, zaman zaman sadece kafamda
kaliyor. Ama seslerle birlikte dolasiyoruz,
karakterlerle birlikte dolasiyoruz. Anlataca-
gimiz hikayeyle birlikte dolasiyoruz. Kurma-
ca dinya ile gercek diinya arasinda siirdi-
rulen ortak bir yasanti var.

“Kuslar” hikdyesi “Kuslar yasina
gider.” ciimlesiyle bitiyor. Hasan Ali Top-
tas’in begenilen hikdyesine atif var. Me-
tinlerarasilik bilincli bir tercih mi? “Foto
Seyda”’da metinlerarasilik var. Sizin
hikdyelerinizi postmodern hikdye bagla-
minda degerlendirebilir miyiz?

-Metinlerarasilik, UGstkurmaca ve
postmodernizm benim de ilgi alamimda.
Ben hem kendi metinlerim arasinda hem
baska yazarlarin metinleri arasinda dolas-
may! seviyorum. Bunu yaptigim hikayele-
rim de var. Kendi karakterlerim de zaman
zaman hikayeden hikayeye kitaptan kitaba
okuyucunun karsisina c¢ikabiliyor. Ondan
once meseld yanlis hatirlamiyorsam “Bulut
Bulut Ustiine” kitabindaydi, “Ankara Hatlari
Vapuru” diye bir hikayem vardir. Orada da
gene demin soézinl ettigimiz yazara bir atif
vardi. Onun romanini yazarken yasadigi si-
kintly! hikayelestirmistim ben. Onun hika-
yesiydi.



“Kuslar yasina gider” meselesi ise,
yine Hasan Ali Toptas'in bir okuruyla yasa-
digi birbirlerine soru sorup cevap verme-
sine atiftir. Bir kdgida yazarak yapiyorlar,
gercek bir olaya dayaldir. Orada onun kita-
binin adini gecirerek ona da bir selam ver-
mis oldum.

“Gozleri Dolana Dolana” hikdye-
sinde “Bizim Ethem'’e dedim ki...” diye bir
ciimle geciyor. Kendi adiniza yer verme-
niz de postmodern hikdyeye mi dairdir?

O sozini ettiginiz hikayedeki Et-
hem seyden... O hikayeyi dikkatli okuyanlar
hatirlar. Orada icinde “h” oldugu halde, yu-
tulan isimler vardi. Suphi gibi Niikhet gibi
yazarken var olan ama konusurken yutulan
R’lerin oldugu isimler geciyordu. Ferhat ye-
rine “Ferat” denilmesi gibi. Onlar yazarken
yine bir isme ihtiyac oldu. Derken aklima
kendi adim geldi. O yiizden Ethem’e yer ver-
dim.

Hikayeleriniz klasik vak’a hika-
yelerinden ¢ok uzak. Durum yani kesit
hikéyeleri yaziyorsunuz. Hikdyelerinizde
soziinii ettiginiz Kafka, Cehov, Heming-
vey (Hamingway), Folknir (Faulkner) di-
sinda kimleri rol model aliyorsunuz?

Ethem Baran genc¢ yazarlara ne
onerir ve Tiirk Edebiyatindaki genc hika-
yecilerden kimleri tavsiye eder?

-Tabit ¢ok begendigim cok yazar
var hem diinya edebiyatindan hem de bizim
edebiyatimizdan.

Genclere ozellikle tavsiyem, hangi
alanda kalem oynatmayi distntyorlarsa
hikaye, roman, siir, deneme vs. 6ncelikle o
alanin 6nde gelen, yol gosteren, sinir tasi
diyebilecegimiz, kilometre tasi diyebilece-
gimiz, simdiye kadarki o yolu olusturmus,

dosemis yazarlarin tamamindan haberdar
olmak ve tamamini okumak zorundalar.
Yazmak ya da sevmek zorunda degiliz ama
okumak zorundayiz.

Ama hikayeden konusacaksak hem
dinya edebiyatinda hem Tirk edebiyatin-
da hikaye denilince akla kimler geliyorsa,
onlardan baslayarak giinimiizde yazanlara
gelinceye kadarki yazarlari okumak zorun-
dayiz. Zaten oncekileri yani bu yolu asmis,
bu yolu saglamlastirmis yazarlar bitirmis,
onlari coktan cebimize koymus olmak zo-
rundayiz.

Sonra gilinimiizde, kabaca diyeyim,
biz kimlerle ayni sahada top kosturuyoruz,
bunu bilmek durumundayiz. Baska kimler
hikaye yaziyor, hangi dergide kimler yazi-
yor, neler yaziyor, hangi kitaplar ¢ikti, han-
gilerine odul verildi, hangileri dikkat cekti,

dongel diinya

ethem baran
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hangileri cekmedi, hangilerinin degeri bi-
linmedi, ne varsa yani ¢ikan bditiin kitaplari
glicimdiiziin yettigince, elimizden geldigin-
ce, zamanimiz ve imkanlarimiz elverdigince
takip etmemiz gerekir.

Bizim edebiyatimizdan séz gelimi
cok sevdigim, basucu yazarlarimdan Tan-
pinar’dan baslamak tizere Sait Faik olmaz-
sa olmazdir. Hikaye yazan birinin Sait Fa-
ik’i hatmetmesi gerekir, bittn killiyatini...
Esendal da odyledir. Fiiruzan, Tomris Uyar,
Selim ileri, Onat Kutlar, Adalet Agaoglu, Ce-
mil Kavukcu, Faruk Duman gibi...

Yine cok genc, daha birinci veya
ikinci kitabini ¢cikarmis cok genc yazarlari-
miz var. Bunlardan birisi Esra Kahya'dir. Cok
iyi bir kalemdir. Yine Ozgiir Cirak var, Polat
Ozliioglu var. Aklima gelenler... isim saymak
cok dogru degil ciinkii o arada hatirlama-
diklarimiz tiziilebiliyor. Sema Bayar var yine.
Birglil Yangin Aslanoglu Hocamiz var. Cok
guzel kitabi ¢ikti onun da. Cok isim var. G-
niimiizde de daha yeni kitap cikarmis isim-
ler var. Yine benim 6grencilerimden Gamze
Efe, Zekiye Yaldiz var... Cok isim var tabif.
Yeni baslayan, yazmaya hevesli olan genc
kalemlerin bunlari takip etmesi kendi yara-
rina olur, diye dustiniyorum.

Feramuz, Sadiye, Afiye, Nurdane,
Abuzettin Zirtiloglu, Battal Aga, Numan,
Hiisamettin Kesbicer, Selver, Bulduk
Usta... Bu isimleri siz mi buluyorsunuz
yoksa bu isimler mi sizi buluyor?

Son romanim Kéhne'deki Feramuz
ismini ben ta Universite 6grenciligimde
duymustum. Feramuz bizim fakiltenin ca-
hsaniydi. Daha 6nce dyle bir isim hic duy-
mamistim. Sonra da duymadim. Cok dikkat
cekici bir isimdi. O zaman bunu zihnime
yazdim, ben bunu bir yerde kullanirim diye.

O dyle zamanini bekleyen bir isimdi.

Hikaye ya da roman yazmaya bas-
ladigimda, karakterler de belirmeye basla-
yinca onlara verecegim isimleri disindrim.
Okuyucu daha isminden nasil bir karakter
oldugunu hissetmeli. ismi verdiginiz karak-
terden, okur zaten karsisinda nasil bir tip
oldugunu az cok zihninde canlandirir. Bunun
icin o karaktere o ismin yakismasi lazim.

Tam tersi bir sey olursa, dyle sasir-
tan bir isim olursa onu, baska bir seye dik-
kat cekmek icin koymussunuzdur. Abartili
bir érnek olacak ama diyelim ki 60’ 70’
yillarda gecen bir hikaye ya da roman ya-
ziyorsunuz. O yillarda Orta Anadolu’nun bir
kdylinde Ajda ismini duymazsiniz mesela. O
ismi nerden bulmustur, cevrede olan bir sey
degil, gecmisinde olan bir sey degil. Mutla-
ka bir yerden duymustur da o ismi koymus-
tur, diye disunirsiiniz. Eger birisi ¢cocugu-
na oyle bir isim koyduysa o zaman orada
anlatilacak baska bir hikaye vardir. Onun da
anlatilmasi gerekir.

Kéhne romaninizi yazmadan
once bir etiit calismaniz oldu mu? Bize
son romaninizdan bahseder misiniz? Bu
romanda okuyucunun ilgisini ne ¢ceker?

ik basta okuyucunun géziinii kor-
kutmasin, onu sdyleyeyim. Clnki romanin
baslangicinda, ilk bolimde cok fazla karak-
ter var. Bazi arkadaslar Markuez'in (Marqu-
ez) “Yuzyillik Yalnizlik” romanina benzettiler.
Oradaki gibi cok karakter oldugunu séyledi-
ler. Ben de diyorum ki Balzak’ta (Balzac) da
cok karakter vardir. Balzak’in (Balzac) biitiin
eserlerindeki karakterleri bir araya toplar-
saniz bir kasaba dolusu insan yapar, denilir.

Her birisinin boyle kisa kisa gecen
hikayeleri var ama okuyucunun o anlamda



gozi korkmasin, onlar daha sonra birbirine
baglaniyor, karakter sayisi giderek azaliyor,
asil hikaye okuyucunun 6niine cikiyor.

Bir anlamda “Kéhne” bir kadin ro-
mani oldu. Kumru ve Selver karakteri var.
Selver karakteri daha baskin. Onun dénii-
simi anlatiliyor bir anlamda. Ona paralel
olarak giden bagka bir hikdyede de Cevcet
adli baska bir karakter var.

Romanin ana izlekleri, bir yanda

Gecekondu?
oglunu arayan bir anne var, diger tarafta
annesinin pesine diismis bir ogul var. Bun- Gegmis.
lar hem birbiriyle zaman zaman carpisan
hem birebirinden ayrilan; kimi zaman ayni
mekanda, kimi zaman farkli mekanlarda
~ Neset Ertas?
akip giden hikayeler. Ve hepsi romanin ilk B
cimlesinde gecen Feramuz adli karakterin Cocukluk. f;
hikayesiyle, kaderiyle dogrudan baglantili P
genis bir hikayedir, dyle sdyleyeyim. g
Size bir sozciik verecegim. Bu Kasaba? .
sozciigiin sizde uyandirdigi cagrisimi tek 2
kelimeyle ifade eder misiniz? Yalnizlik. -
[m)]
Giivercin? R
Hayal?
Sevgi.
Vazgecilmezim.
Tren?
Hayal. Yasamak?
Gizel.
Baba?
Ozlem.

Tutunamayan?

Kaderimiz.

Anton Cehov?

Soziin buydsd.

Ethem Bey, cok keyifli bir sohbet

Yasar Kemal? oldu, ben cok faydalandim.

Doga. Ben tesekkiir ederim, giizel sorulari-

niz ve derin tahlilleriniz icin...



Ahmet Ozdemir

FOLKLORUMUZDA
SU VE TOPRAK

nsan hayati icin vazgecilmez bir unsur olan suyun,

folklorumuz icindeki yerinin de vazgecilmez oldugu bir

gercektir. Su kimi zaman hayat verir, kimi zaman hayat

alir. Bazen dere olur ¢cagil cagil, bazen nehir olur haril haril.
Kaynak olur piril piril, yagmur olur cisil cisil, cesme pinar olur siril siril.
Derya olur sanki kaplar arsi, kimi zaman olur sevgilinin gézyasi... Kimi
zaman sel olur séker kayayi tasi. Hasili su bizim bir parcamizdir. Toprak
gibi, hava gibi hayat kaynagimiz.



En eski Tirklerin ne dustindiklerini
bilmiyoruz. Fakat sonradan, Orta Asya’dan
toplanan biitlin yaratilis destanlarina gore,
yerylizii baslangicta, biyiik bir okyanus ile
kaphyd:

Diinya bir deniz idi, ne gék vardi, ne bir yer,
Ugsuz bucaksiz, sonsuz, sular icindeydi her yer.
Tanri Ulgen ucuyor, yoktu bir yer konacak,
Ucuyor, ariyordu, bir kati yer, bir bucak.
Kutsal bir ilham ile nasilsa génlii doldu,
Kayiptan gelen bir ses, ona bir ¢are buldu.

Orta Asya'dan toplanan biitiin yara-
tilis ve tureyis destanlarina gore, okyanusun
lzeri ruhlar alemiyle doluydu. Tipki tasav-
vuftaki “Viicud-u mutlak” gibi. Bu hal son-
ralari Bektasi nefeslerine kadar yansimisti:

Arif sundu, aldi Cihani bicti,
Cebrail cok vakit deryada ugtu
Hak bir avuc toprak deryaya sacti,
Derya siiziiliip de yer olmadi mi?

Tasavvuf edebiyatinda “vahdet” de-
vaml bir okyanusa benzetilmis.

ANADOLU EFSANELERI

Anadolu bastanbasa efsanelerle
dolu... Bunlarin icerisinde nehirler, irmaklar,
kaynaklar ve kaplicalarla ilgili bircok inanis
ve efsane saymak mimkin.

Mesela, Munzur suyunun goézesin-
deki baliklara dokunulmuyor. Bu su kutlu
sayiliyor. Asiret kavgalarina burada son
veriliyor. Bu gozelerin tanikliginda yemin
ediliyor. Sanhurfa'daki Balikli Gél kutsal sa-
liyor. Kimi varyantta Koéroglu'nun kendisi,
kimi varyantta ati ulu nehirde akan sihirli
kopugu ictigi icin 6limsiz oluyor. Eger bu
kopukten bir parcayr Kéroglu babasinin go-
ziine zamanin da surseymis, gozleri acila-
cakmis.

Firat'in  kaynagi olarak bilinen
Dumlu, Erzurum topraklarinda ve ayni adi
tasityan koyun yakininda dogmakta. Adini,
Horasan'dan gelmis Dumlu Sultan adh evli-
yadan almis. Dumlu Horasan'da iken” batin
gozu” ile Firat’in kaynagini gérmds; erenler
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ona oraya gidip yerlesmesini buyurmuslar.
Gelmis oranin sahibi olan kafirlerden izin
alarak yerlesmis. Bir zaviye kurmus. Suyun
nereden ciktigini merak etmis. Eline bir tas
alip havaya kaldirmis, bos tas su ile dolmus.
Efsaneye gore Firat sularini gékten aliyor.
Bu kaynagin suyunda olaganisti gticlerin
olduguna inanihr.

Haymana'da Cimcime adindaki
kiicticik bir kizi analigi cok horlarmis. So-
nunda babasi Cimcime'yi alarak 1ssiz bir
yabana birakmis. Kizin viicudu giines altin-
da kavrulmus, yaralarla kaplanmis. Care-
sizlikten su bulma umudu ile yeri kazmayi
denemis. O zaman topraktan bu sifali su
fiskirmis, onunla yikanan kiz da dertlerden
kurtulmus. Bugtin Cimcime Sultan yatiri bu
bolgededir.

Kiutahya ~magaralarinin  birinde
Koca Nine yasarmis.

Koca ninenin bir sari kizi, sari kizin
bir sari inegi varmis. Sari inegin bir meme-
sinden siit, bir memesinden bal akarmis.
Sari kiz dyle bir diinya glizeliymis ki kimse
ne bakmaya kiyabilir ne de dayanabilmis.
Bir giin asagidaki magarada bulunan sari
inegin yanina inmis. Yine bahni emip, sitd-
ni icecekmis. Derinden derine gelen bir ses
duymus:

- Sari kiz, Sar kiz! Geliyorum, agla-
yarak mi geleyim, caglayarak mi?

Sari Kiz, magaranin derinliklerin-
den gelen bu sesten korkmus, kosarak gidip
Koca Nine’nin kucagina kendini atmis. Ag-
lamis, isittigini anlatmis. Ana kiz bas basa
verip dusinmdisler.

“in icinden gelen ses, in sesi mi, cin
sesi mi? Yoksa dag anasinin veya bir kara
sevdalinin sesi mi? Herhalde tekin degil

bu” demisler. Aksam olmus. Sari kiz yerinde
duramiyormus. Sanki gériinmez bir el ken-
disini cekiyormus. istemeye istemeye yine
inegin yanina itmis. iste gene o ses:

- Sarn Kiz. Sarn Kiz , Geliyorum...
Harliyarak mi geleyim, giirleyerek mi? Ne
olmus. Nasil olmus da kiz kendini kaybetmis.

- Harlayarak gel, harlayarak, demis.

Sen misin diyen? Birden kayalar ca-
tirdamis. Her yerden alev alev yanan sular
harlayarak, girleyerek sarmislar sari kizi ..
Sar kiz saclarinin rengini ve kalbinin ate-
sini sulara vermis ve sir olmus Iste Kiitah-
ya'da ilicasinin rengi bunun i¢in sari, bunun
icin sicakmis.

Anadolu goélleri ile ilgili anlatilanla-
rin kokleri Orta Asya’ya kadar uzanan mito-
lojilerin kahntilaridir.

Kimi denizlerin ve gollerin kurban
istediklerine inanilir. Zonguldak’ta yasayan
gelenege gore, Karadeniz de baliga cikan-
larin kadinlari, firtinanin azdigi zamanlar
kara bir inegin sutini sagip denize doker-
ler. Ya da gemiciler suyun yiiziine zeytinya-
g1 dokerlerse azgin dalgalarin yatisacagina
inanilir.

AH SU PINAR BASLARI

Pinarlarin tirli adlar almiglardir.
Kimi Akpinar olmus, kimi Karapinar, kimi
dertli pinar olmus, kimi Kirkpinar. Anado-
lu’nun her obasinda, her kdytinde nice sevda
yUkli hikayelere mekan olmus bu pinarlar.
Pinarlar, nice ahu bakishyi, kor yakislyi,
sit beyaz tenliyi, gerdani puskiirtme ben-
liyi giin 1sigina cikarmis, yanik ve kavruk
Anadolu delikanlisi ile karsi karsiya getir-
mis buradaki kor bakislar, yiireklerde sevda
ateslerini salivermistir.



Dagda, kirda bayirda basibos akan
pinarlara ¢cogu zaman Coban Cesmesi adi
verilir. Coban cesmeleri ka¢ yanik yolcuya
su vermistir?

Koylerimizde cesme baslar bir se-
yirlik alan gibidir.

Cay, nehir, dere, irmak, deniz, gél,
pinar ile ilgili yiizlerce, binlerce mani tespit
etmek mimkiindiir. Hele atasozlerimiz, de-
yimlerimiz? iste bir demet:

Su aka aka yolunu bulur.

Su akar deli bakar

Su akar, géniil avunur. Su basindan bulanir.
Su bulanmayinca durulmaz.

Suyun bulanmasi baliga ziyan.

Su ¢ukurunu bilir.

Su egersiz aslan gibidir.

Su elin, cesme elin, yalniz musluk kimin?
Su gibi akiyor.

Su gibi aziz ol.

Su gibi ezberinde.

Su g6riir susar, at goériir aksar.

Su her seyi temizler, yalniz yiiz karasini te-
mizleyemez.

Su icene yilan bile dokunmaz.

Su katilacak yeri yok.

Su katilmamus.

Su kiigtigiin, séz bliyiigiin

Su kiipiiniin yaninda ¢canaklar kirilir.

Su testisi suyolunda kirilir.

Su uyur dilsman uyumaz.

Su verip yag alsa zarar eder.

Susamuis it, kerize bakar.

Susayan kanmam sanir.

Susayanla susak, aksayanla aksak.

Susuz bag, agacsiz dag.

Suya gétiiriir susuz getirir.

Suya seccade serenlerdendir.

Suya varmadan pargalar sivar.

Suyu bardakta, gemiyi duvarda seyretmeli.

Suyu bastan tutmak gerek.

Suyu cekilmis degirmene déndiim.

Suyu getiren de testiyi kiran da bir.

Suyu gérmeden cemrenir.

Suyun caglamazi, insanin séylemezi.

Suyun yavas akanindan. insanin yere baka-
nindan kork.

Ciftciyi yagmur ister, yolcu kurak.

Yurdumuzun dogusundan batisina,
glineyinden kuzeyine kadar hemen her yo6-
resinde dereli, cayl, cesmeli, pinarli, selli
tirkidlerimiz vardir.

BiR KIZ iNDi PINARA

Pinarla ilgili tirkdlerin en giizelle-
rinden birisi orta Anadolu’da sdylenmekte:
Pinar senin ne belali basin var,
Bas ucunda elvan elvan tasin var.
Yarenin var: yoldasin var, esin var
Yandim kizlar bir su verin pinardan.

Pinar senin ayagini kazarlar
Kazarlar da inci meran dizerler
Top top olmus geziyorlar giizeller
Yandim kizlar bir su verin pinardan.

Tirkdlerimiz elbette ki yakan birileri
vardir. Ama, halk ozanlarimiz icinde su ile
ilgili siir séylememis olani hemen hemen
yok gibidir. Geliniz Karacaoglan'da haber
verelim: Bu kosmasinda Tarsus’'un Emirler
kdyiinden pinara inen glzeli tarif ediyor:

Sari edik geymis koncu kisarak
Gidiyor da birim birim basarak
Anasi hiri de kizi beserek
Emirler'den bir kiz indi pinara

Sari edik geymis koncu dizinde
Arzumanim kaldr ala géziinde
Béyle glizel molur koéylii kizinda
Emirler’den bir kiz indi pinara
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Karacaoglan bir baska kosmasinda
da pinar basindaki alti glizelin niteliklerini
anlatiyor:

Agca kizlar sékiin etti yurdundan
Kog yigitler yatamiyor derdinden
Sabah namazinda belen ardindan
Saydim alti glizel indi pinara

Ui uzun boylu gézlerin siizer

Ugti orta boylu ziilfiinii diizer
Dedim akga ceyran gélde ne gezer
Al kinali keklik indi pinara

El atip derecek Hatce'nin giilii
Can icin saracak Ayse’nin beli

Ikisi Hempali, biri Déndeli
Eminem cok icti kandi pinara

Karac'oglan gene costu bulandi
inip askin deryasini dolandi
Glizel gitti diye pinar aglandi
Acidi yiiregim yandi pinara

ENGINE CAGLAYAN SULAR

Asik Veysebin Kizilirmak iizerine sel
felaketleri tizerine siirleri var. Ama asagilya
aldiginiz siir butiin bu sayip doktiklerimiz-
den farkh:

Gézyaslar gibi ulu daglardan
Enginden engine caglayan sular
Derin derin derelerden dénerek
Arayip aslini aglayan sular

Caglayarak o bahceden o baga
Hayat verir kuvvet verir topraga
irenk verir ciceklere yapraga
Nebati topragi baglayan sular

Ates olur ¢ig bisirir firnda
Ziya verir nurlar sacar yerinde

Saf olarak akar kéy pinarinda
Glizeller génliinii egleyen sular

insanoglu suyu koymaz haline
Setler ceker baraj yapar yoluna
Bunca santiraller almis eline
Her bir ihtiyaci saglayan sular

Her zaman dsikim suyun sesine
Baharda bulanip ¢aglamasina
Akar g6zyaslarim gam deryasina
Veysel'in derdini yen’leyen sular

Yine Veysel bir baska siirini, belli ki
Fuzdlnin etkkisinde sdylemis:

Caglayip akiyor bakarsan suya
Yagan yagmurlardan zevk duya duya
Geger koyaklardan varir uykuya
Basini taslara koyar iniler

Sivas’'tan komsu Kayseri'ye gecip,
Seyrani’'den bir dortliik verelim:

Zannetme Seyranf yildiz ay olur
Dogru oku atan egri yay olur
Katreler karisir rmak ¢ay olur
Bulur deryasini cay gide gide

SERCESME’DEN GELEN SU

Alevi halk ozanlari sularin akisini
yeni bir giysiye birindirdikleri icin Mu-
hammed-Ali'ye ulasma arzusuna baglarlar.
Pir Sultan:

“Eger dost irmagin g6ziin ararsan
Sercesme’den gelir suyun durusu
Ali Muhammet’tir Muhammet Ali

ikisi de bir elmanin yarisi” demekte.
Bir deyisinde de sunlari séyliiyor:

Sultan suyu gibi caglayip akma
Durulur gam yeme divane géniil

Er basinda duman, dag basinda kis
Erilir gam yeme divane géniil



Bir baska deyisinde su ile deli gonlii
esliyor:
Bir su bir gélde cok durursa kokar
Azar azar ¢agla ak deli géniil
Bulanik akma ki icmezler seni
Cesmenin géziinden cik deli goniil

Anadolu’da, susuz topraklarin yanik
bagrindan, biingil biingil kaynayan sular
vardir. Anadolu'nun ilk c¢aglarinda Hititler,
nerede bir kaynak bulmuslarsa, oraya bir su
tapinagl yapmis, pinarlari, bereket tanrica-
larinin kutsal ocagl saymuslardir.

Sagma ey g6z eskten génliimdeki odlare su
Kim bu denli tutusan odlare kilmaz care su

Ayaginin topragina varayim der caglardir
Basini tastan tasa vurup gezer avare su

Beyitleriyle siiren baslayan
Fuzlli'nin kasidesi, Peygamberi évmek icin

yazilmis bir naattir.

TOPRAGI KUTSALLIGA GOTU-
REN iZLER

Biraz da topraktan séz etmek isti-
yorum:

Eskilerde yagiz yer adiyla anilan
toprak her etkinligin en son kutsanan hal-
kasiydi. Gerek Budizm de gerekse Sama-
nizm'de dinsel térenlerde icilen ickilerin son
damlalar bu yagiz yerin hakkidir diyerek
topraga dokdlirdi.

Tahtact Tirkmenlerinde en agir
suclardan biri zinaymis. Bu giinahi isleyen
kisilerin cesetleri topraga gémdldiklerinde
baslari topragi kirletmesin diye disarida tu-
tulurmus.

Boyle giinahkar kisileri cok ender
hile olsa idamla cezalandirdiklarinda da

meyve vermeyen agaca asarlarmis. Eski
inanislara gore topragin kutsal sayilmasi-
nin izleri Anadolu'da gorliiyor.

Yunus Emre bir siirin de topraga
kutsallik vermekte.

Ben ay’imi yerde gérdiim

Ne isterim g6kytiziinde

Benim yiiziim yerde gerek

Bana rahmet yerden yagar

islamiyet’in  Tirkler tarafindan
kabul edilmesine ragmen, asillarinin
topraktan geldigi, topraktan vyaratildigi,
turedigi efsanelere suurlara yerlesmisti.
Bazi kaynaklarda Behliil Dana’ya ait oldugu
bazilarinda da Kaygusuz Abdal’a ait oldugu
kayith olan sathiyede sdyle sdylenmekte:

Ademi balciktar yogurdun yaptin!
Yapipda neylersin, bundan sana ne?
Halkettin insani, saldin Cihana!
Salip da neylersin, bundan sana ne?

Hatai de bu konuda sdyle diyor:

Hatai imiidim kesmezem Hak’tan,
Bizi var eyledi o dende yoktan.
Balcigimiz yogrulmustur topraktan,
Turabiyem yerden bitim ezelden.

TOPRAKTAN GELDi, TOPRAGA
GIDECEK

Oyle anlasihyor ki, “toprak ve
balciktan tiireme” inanci, Turkler arasinda
cok yayilmisti.  Tiurk inanisina  gore,
insanoglu topraktan geldi, topraga gidecek.
Folklorun ana malzemesi insan olduguna
gore, toprak konusunun kiltiirimizde ve
folklorumuzda 6nemli yer tutuyor.

Toprak denilince aklimiza Asik Vey-
sel’in “Kara Toprak” siiri geliyor. Ama ben
bir bagka siirini sunmak istiyorum;

Aslima kanisip toprak olunca
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Cicek olur mezarimi siislerim
Daglar yesil giyer bulutlar aglar
GOk yiiziinde dalgalanir seslerim

Alemler élemi élcer bicerler
Hamini hasini eller secerler

Bu diinya fanidir konar gégerler
Veysel der ki gel barisak kiislerim

BRE AGALAR BRE BEYLER!

Sozinl ettigim gibi, tutkusunu,
umudunu, umutsuzlugunu topraktan alma-
mig, onunla hasir nesir olmamis bir halk
ozanina rastlamiyoruz.

“Bire agalar bire begler / Olmeden bir
dem siirelim. / Géziimiize kara toprak / Gir-
meden bir dem siirelim.» diyen Karacaoglan,
bir baska siirinde génliine séyle sesleniyor:

“Evvel sen de yiicelerden ucardin /
Simdi enginlere indin mi géniil / Derya deniz
dag tas demez gecerdin / Karadan menzilin
aldin mi génail?”

Tirkcemizde toprak, diinya yuvarla-
81 ve yerylizii anlamlarina geliyor. Yer mad-
di yoni ile topraktir. Anadolu Tirkerinin
anlatimi ile kara toprak.. Bizi besleyen,
bagrinda bizi gezdiren ve sonunda bizi icine
alacak olan kara toprak... iste bunun icindir
ki cogu bolgede mezara «yercli” veya “ye-
rel” denilmekte. Kuskusuz, “yere batasica”
bedduasinin anlami da yok olmak, biiyiik
sona ulasmakla ilgili olsa gerekir. Su ile ilgi-
si olmayan toprak parcalarina kara diyoruz.

Orta Asya ve Sibirya Tirklerinde
de yere hep “kara yer” denilmistir. “Kara
toprak” deyimi Osmanlilarda oldugu kadar,
Kirgiz ve Cagatay edebiyat ve lehcelerinde
de ¢ok yaygin.

Ozbeklerde «kara tofrag” deyimi,
rengi kara olan topraklarla beraber, manevi
anlamda mezara deniliyordu. Cagatay sairi
Ali Sir Nevai soyle diyor :

Cismdin cansiz ne hasil, ey Miiselmanlar kim
ol,

Bir kara tofrag tegdiir, kim gilii reyhani yok!
Bir kara tofrag kim yoktur giilii reyhan ana,
Ol karangu gece tegdiir, kim mehi tabani yok!

Kara yer, kara toprak, kara dag de-
yimleri Dede Korkut hikayelerinde de gecer.
Kara yerde ak otaglar dikilir. Tlrklerde ka-
rayer, kara toprak deyimleri ile birlikte bir
de yagiz yer deyimi var.

Yagiz topragin rengi. Daha cok Gok-
tirk ve Uygurlarda yere hep yagiz yer de-
nilmis. Kasgarli Mahmut'a gére yagiz kizil
ile siyah arasinda bir renk. Yagiz at, yagiz
delikanli deyimlerimiz de aslini bu toprak
renginden almis. Kul Tigin Abidesi’nin dogu
cephesinde yer aldigi gibi, tstte mavi gok,
altta yagiz yer kilindikta, ikisi arasinda in-
sanoglu kilinmis... Kara toprak ile yagiz yer
arasindaki fark nedir? Eski Tirklerde iki
kutsal seyin biri gok, digeri yagiz yerdi. Ya-
g1z yer de gok gibi insanlarin kaderine hik-
metmis. Gozini toprak doyursun, toprak
onun basina gibi beddualarimiz hep 6liimle
ilgili. Topragi bol eylemek, ya da toprak sal-
mak deyimleri de Tirk kiltir ve ananesinin
Uzuntdld, fakat vefa hislerini canlandiran
glizel bir hatirasi, bu hislerle 6len bir dostla
vedalasmanin bir sekli.

Gerek orta Asya'da gerek Anado-
lu'da birbirini seven iki dostun vedalasirken
tekrar bulusabilmek dilegine karsi, “Top-
raktan disari olursak” yaniti, duygu dolu bir
ornektir.

Evet “topraktan disari olursak” eger
gelecek ay agaclardan s6z edelim.
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adim istanbul tarihine 400 yildir refakat eden, 16.
ylizyildan itibaren Anadolu’ya yapilacak seferlerin,
ticaret kervanlarinin ve haci alaylarinin veda ve
ugurlama menzili Ayrilik Cesmesi diger adiyla VEDA
CESMESI. Son 10 yildir istanbul’da toplu ulagiminin kavsak noktasi ha-
line gelen Ayriik Cesmesi Anadolu yakasinda Metro ve Marmaray’in
aktarma duraklarindan birinin adi olarak bilinmekte ve insanlari gide-
cekleri yere hizl bir sekilde ulasmalari icin farkl istikametlere yolcu
eden bir islevsellikle eski giinlerine dénmdus gibi. Ama bu sefer Metro-
pol kosusturmasinda insanlari bir an 6nce gidecekleri yere ulastirmak
icin. Eskiden ayriliklarin yeriyken, artik kavusmalarin mekani olarak.
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Bir zamanlar merasimlerin, kervan-
larin, ordularin yola revan olmak icin son bir
kez toplandigi ve vedalarin yapilarak, ayrili-
gin basladigi biiyiikk meydanin gézdesi olan
Ayrilik Cesmesi bugiin metropoliin icine si-
kismis, varligini kiiciik bir alanda korumaya
calismaktadir. Hiiziinlii ismini ise hiiziinlii bir
sekilde Marmaray ve Metro yolcularinda me-
rak uyandirarak yasatmaktadir.

Bu meydana adini veren 400 yillik
tariht cesme, bir zamanlar Hac yolculuguna
gonderilenler icin dizenlenen Surre Ala-
yinin, Askeri seferlerin ve dogu’ya giden
kervanlarin hareket noktasindaydi. Ayri-
liklar, vedalar burada yapilir, su misali tiz
gidip donmeleri icin arkalarindan sular dé-
kuliip, dualar esliginde yolcular yola revan
olurlardi.

Ayrilik Cesmesi XVI. yiizyil sonlarin-
da Sultan Ill. Murad’in Darii's-Saade agasi
Gazanfer Aga tarafindan 1601 yilinda yap-
tirlan mihraplh ve minberli bir namazgah
ile yani basinda yer alan cesmenin adidir.
Uzerindeki kitabeye gore ilk olarak 1741 yi-
linda I. Mahmud ddneminde Kapiagasi Ah-
med Aga tarafindan ihya edilen yapi, 1922
yilinda Sultan V. Mehmed'in torunu Diirriye
Sultan’in ruhu icin tamir ettirilmistir.

Tariht degeri cok biy(k olan bu ces-
me kiifeki tasindan itinal bir iscilikle yapil-
mis, sagagl yine tastan yontulmus bir dizi
tomurcukla stislenmistir. Degisik bir bicim-
de yapilmis olan kemeri sebebiyle cesme
benzerleri arasinda sanat degerine sahip
bir eser hiiviyeti kazanmistir. Cesmenin sag
ve sol tarafinda, yolcularin atlarini sulama-
lariicin iki yalak vardi. Cesmenin biraz ileri-
sinde Taskopri Caddesi ile Sarayardi Soka-
g1 arasindaki adanin ucunda bir namazgah
bulunmaktaydi. Biraz daha ileride ise yukari
dogru uzanan bir mezarlik yer almaktadir.

16. yiizyl sonlarinda yapilan cesmenin izerinde, 1741'de yapilan tamirat sirasinda konulan
kitabede "Pak ihya eyledi Ahmed Aga" yazilmis ve ebced hesabi ile resmenin tamir tarihi
diistiriilmiis (Hicri 1154). Hemen altindaki daha yeni gériinen diger bir mermer kitahe ise

1957'de namazgahin set duvar ile mer-
mer bir kuyu bilezigi belirli olmakla beraber
mihrap tasi kaybolmus ve yeri de gecekon-
dular tarafindan isgal edilmistir. Bugiin ise
namazgah tamamen kaybolmakla birlikte
cesme tamir edilmis olarak ayaktadir. An-
cak suyu akmamaktadir.

Yanindaki mezarliga da adini veren
Ayrilik Cesmesi, mezarligin tariht degeri ile
de anilir olmustur. Genellikle saraya men-
sup kisilerin kabirlerinin bulundugu mezar-
iga 18.yy. sonlarina dogru defin yapilmaya
baslanmis ve 20.yy. baslarina kadar devam
etmistir. Istanbul'da yeni gémiiniin yapil-
madigI tamamen Osmanl mezar taslarinin
yer aldigi nadir mezarliklardan biridir.

1. tamir kitabesi:

Hén Mahmid'un Cendb-i Kibriya
Zatin itsiin menb@’-i liitf-u ‘atd
Cesme-i paki Gazanfer Aga’nin
Bulucak dehrin miirdriyle fend
Kapuagasi kerim hayr-1 halef
‘Ahd-1 liitfunda gtizel kildi bina



Geldi bir hayr ehli tdrihin didi

Pék ihya eyledi Ahmed Aga 1154

2. tamir kitabesi: Diirriye Sultanin rQ-
hiciin el-Fatihé 1340

Fatih doneminden sonra dogu yo6-
nine sefer diizenleyen Osmanl padisah-
larinin sefer icin yapilan son hazirliklarin
tamamlandigi ve yola cikmak icin toplan-
dig1 yer cesmenin de icinde bulundugu eski
ibrahimaga Cayiri oldugu bilinir. Mezarli-
gin, namazgahin ve c¢esmenin bulundugu
bu meydan, sefere ¢ikan ordunun basinda-
ki padisah, serdar ve vezirlerin ayrildiklari,
vedalastiklari yer olarak tarihe gecmistir.
Cesmenin orada abdest alinip cemaatle
namaz kilmak icin yapildigi da ifade edilir.

Osmanli ordusu disinda ticaret ker-

vanlari ve Surre-i Himayun'un da buradan

ugurlanmasi sebebiyle cesme klasik Os-
manl mimarisinin sade bir yapisi olmasina
ragmen Istanbul’un sosyal ve siyasi haya-
tinda énemli bir rol oynamistir.

Mezarhgin ve cesmenin dénemli bir
noktada yer aldigina dair bir bilgi ise Ab-
diilaziz tahta ¢iktiktan sonra kétii giden eko-
nomiyi diizeltmek amaciyla birtakim 6nlem-
ler alinmis ve Sadrazam Fuat Pasa altin ve
giimiisten yapilmis saraylardaki kap kacak-
lan toplatmis ve kullanimini yasaklatmistir.
Bu duruma sasiran Sultan Abdiilaziz Fuat
Pasa’ya “Bu is nasil olur Sultanlarin tabagi-
ni, canagini nasil alirnz” demis. Fuat Pasa'da
“Alinir efendim, alinir. Allah géstermesin Dev-
let-i Aliye kétii bir duruma diisse hep birlikte
Konya'ya gitmeye kalksak, Sultan Efendiler
yolda Ayrilik Cesmesinden bu taslarla mi su
icecekler?” diye karsilik vermesi, mezarligin
bulundugu yerin énemli bir gecis noktasi ol-
dugunu anlatmaktadir.

Anadolu'da gorev alan vezirler de
Uskiidar halkina burada alay gosterirlerdi.
1813 yilinda Sivas Valiligine atanan Baba
ibrahim Pasa’nin muhtesem alay térenini
gormek icin devrin padisahi Il. Mahmut'un
tebdil-i kiyafetle Ayrilik Cesmesi'nde mera-
simi izledigi bilinmektedir.

Her yil lic aylarin baglangici dedigi-
miz Recep ayinin girmesiyle birlikte istan-
bul'da Surre Alayi hazirliklari baslardi. Re-
cebin 12. glinii padisahinda katildigi biyik
bir merasim yapilirdi. Davetliler, Topkapi
Sarayr'ndaki Kubbealti 6niinde toplandik-
tan sonra Mekke serifine gonderilecek
mektupla birlikte sure-i hiimay@n torbalari
hafizlarin okudugu Kuran-i Kerim esligin-
de padisah huzurunda mihirlenerek “sure
emin'ine” teslim edilirdi. Bundan sonra pa-
disahin hediyeleri ve mektubundan olusan
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Dil ve Edebiyat

inceleme

mahmil-i serifi tasiyan deve basta, sure

torbalarinin yiiklendigi deve ve katirlar ar-
kada olmak lzere sarayin orta kapisi olan
Bab-1 Himayln'dan cikilir ve Sirkeci'deki ki-
rec burnuna gelinirdi. Oradan Kaptan Pasa-
nin hazirlattigr gemilere binilerek Uskiidara
gecilir. Hac kafileleri ile birlikte Surre Alayi,
Ayrilik Cesmesi'nden son olarak ugurlanir,
vedalasilirdi.

1908 yilinda Sultan II. Abdilha-
mid’in Bagdat ve Hicaz Demiryolu insasiyla
eski énemini kaybeden ve kaderine terk edi-
len cesme, 1940 yilinda topraga gémuldi
ve 1980 yilinda yol seviyesine cikarildi. Ay-
rilik Cesmesi Mezarlig'nin da Haydarpasa
demiryolu yapildiktan sonra korunmasi igin
etrafi duvarla cevrilmisti. Ancak 1960’lar-
dan itibaren bu mezarligin icine yerlesen
gecekondular agaclari ve mezar taslarini
tahrip etmeye baslamis bunun sonucunda
Acibadem Caddesi'nden inerken sag tarafta
kalan bélim on yil icinde tamamen yok ol-
mustur. Bugiin Ayrilik Cesmesi Mezarligi'nin
bu parcasindan hicbir iz kalmamistir.

Sokagl, ¢cesmesi, namazgahi, me-
zarligi ile istanbul'un sosyal ve siyasal ha-
yatinda o6nemli yeri olan Ayrihik Cesmesi
dogal olarak insanlarin hayatlarina da yer
edip, izler tasimis ve bunlar kaleme gelerek
siir, ani, roman olarak edebiyat ve kultiir
dinyasinda da yerini almistir.

Kudsi Erguner’in ilk baskisi 1984
yihinda yayinlanan “Ayrilik Cesmesi: Bir
Neyzenin Yolculugu” adli eseri: Yazarin
pek cok yolculugunun baslangi¢ noktasi ol-

masl yaninda, son nefesine kadar devam
edecek icsel yolculugunun baslangici olan,
kendinden kendine bir yolculugun simgesi
olmustur. Cocukluk yillarinin Osmanh mira-
si, kiilturel ve tasavvufi hayatinin yasandigi
cevreden Avrupa seyahatleri ve Paris’teki

yasamina uzanan macerasinin bu gozle ka-




leme alinmis bir yorumu olan eserinin ismi
olmustur.

Kitaptan:

“-Hepimiz ‘Ayrilik Cesmesi’ etrafinda
dolasiyoruz... Bu ¢esmeden ben de ¢ok kez
sevdiklerimi arkamda birakarak yollara diis-
tiim. Bugiinse, bilinmez bir dleme yolculugun
simgesi olan Ayrilik Cesmesi artik benim ig
diinyamda akmakta...”

Selcuk Altun’'un 2020 yilinda ya-
yinlanan “Ayrilik Cesmesi Sokagi” isimli
romani ise okuru Kadikoy’lin tarihi sokagin-
dan kaldirip Avrupa ve Karadeniz turu at-
tirdiktan sonra yeniden Ayrilik Cesmesine
beklenmedik bir sonla kavusturuyor. En-
telektiel bir bakis agisiyla kurgulanan ro-
manda, kultiirel géndermeler ve kaynaklar
bazen direkt olarak verilmis bazen de anlik
betimlemelerde yer almistir. Eserin icine
serpistirdigi kaynaklarla kalmayip romanin
sonuna bir de kaynakca koymustur. Roman
yaziminda pek karsilasmadigimiz bu durum
eserin kultiirel olarak yararlandigi kaynak-
larin kiiclik bir gdsterimidir.

Kitaptan:

-“Seyyar saticilar ve minik otolarin
girmeye lisendigi giizergahin sonunda Ayrilik
Cesmesi, bir deniz feneri parliyordu. Bana ma-
hallemi animsatan bu kér cesme restorasyon
gecirmisti ve terk edilmis, hiiziinlii bir gelini

andiriyordu... Yére Bizans caginda cayirlikmig
ve sifali kaynagiyla tintiymiis. Osmanli gelin-
ce cinarlarin altina yazlik kahveler agmis...”
Tren raylar birbirini ayirmis olsa
bile halen Kir Kahvesi Sokagi, Ayrilik Ces-
mesi sokaginin arkasinda yer almakta ve
tarihlerine birlikte sahip ¢cikmaktadirlar.
1891-1918 yillari arasinda yasamis
olan Alman gazeteci, yazar ve sanat tarih-
cisi Firedirih Sirayder’in (Friedrich Schra-
der) 26 yil boyunca istanbul'da yasamistir.
Yayin yonetmenligini yaptigi “Osmaniher

inceleme
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layd (Osmanicher Lloyd)” gazetesinde ca-
mileri, turbeleri ve cesmeleri anlattigi sur
ici Istanbul yazilarindan derlenen “istanbul:
100 Yil Oncesine Bakis” isimli kitabinda
istanbul'dan ayrilirken hiiziinlii hikayesini
bildigi Ayrihk Cesmesi icin bir siir yazmistir.

“Bugtin yagmurlu bir gin. Umutsuz-
luk beni ele gecirmeye calisirken, onu dizgin-
lemek icin, Anadolu sonbaharinin hiiziinlii ha-
vasina dair anilari icimde estiren su dizeleri
kagida dokiyorum.”

5 Aralik 1918'de yazdig: siiri:

AYRILIK CESMESI

Orada Kadikéy'de Bagdat Caddesi’nin basinda
Uzun, gri, taslarla déseli yolun hemen yaninda
Durur bir cesme

Ginesler icinde...

Gergi tathdir suyu,
Ama ¢6ker ondan icenlerin iistiine
Diinyanin tiim acisi...

Dil ve Edebiyat

inceleme

Veda Cesmesi, Ayrilik Cesmesi'dir adi,
Ve gézyaslarindan cimenler sarmistir gri tasi

Ve yasli agaglarda

Eser sanki kdbusun yeli,

Ve duyulur sonbahar firtinalarinda eskisi gibi,
yitip giden vedanin sesi:

“Allah korusun seni”

Bak! Su yolda gururla ilerleyen kervana

Tanriya seslenirken yolun basindan

“Allah'a Emanet olun” yiikselir her agizdan
Bu koyu, elemli veda anindan eslik ederler
cesmeye kadar,

Babalar, evlatlar, ogullar, analar, kizlar, kadin
erkek

Egilir onlar eyerden bir kez daha

Cesmeden bir yudum daha almaya

Yasli geng yanaklardan dokiiliir gézyasi seli
Ve bir kere daha carpip yanarlar onlarca de-
gerli bir kalbin atesinde.

Sonra kervan gururla diiziiliir yola

Davullar giimbiirder, salinir at kuyruklari ve
sancaklar tstiinde...

Giinesler icinde,

Orada durur cesme...

Mezarhigin son hali: Kirllan mezar
taslar birbirlerine destek olup, bir 400 yil
daha tarihe sahitlik etmek icin direniyor gi-
biler.
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Merve Kamiloglu

TOMRIS UYAR’IN “OYUN”
HIKAYESINDE FEMINIST
BASKALDIRI

omris Uyar'in 1981'de yayimlanan “Yaz Dusleri Dis
Kislar” isimli hikaye kitabinin besinci hikayesi “Oyun”
ismini tasimaktadir. Hikaye, dul bir kadin olan Sev-
gi'nin, toplum tarafindan ugradig dislanma ve zor-
baligi konu edinmektedir. Hikaye, Gilstin adli kiz cocugunun konusmasi
ile baslar. Dogum yaptigini ve bu esnada Sevgi'nin yaninda olmadigini,
zorlandigini gérmedigini anlatmaktadir. Sevgi, Gilsiin istedigi icin pas-
taneye pasta almaya gitmistir. Hikayede, kiz cocugu ve kadinin diya-
loglarinin arasina, evin ve iklimin tasviri serpistirilmistir. Yaz basinda,
tlik bir ikindi vaktinde, bol cicekli bir balkonda alacal bir kedi uyukla-
maktadir. Giines, Giilsiin ile Sevgi'nin “oyun’unu 1sitmaktadir.
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Giilstin bes yasindadir ve kucagin-
daki bebekte de kendi kiyafetlerinden dikil-
mis bir elbise vardir. Gilstin, oyun sirasinda
bebegi; sanki gercekten annesiymis gibi ve
sanki gercekten bebegiymis gibi 6per, kok-
lar, pispislar. Sevgi ise otuz bes yasindadir.
Yalniz yasayan bir ressamdir. Kilik kiyafeti
ozensizdir. Mahalleli kadinlarla kaynasa-
mamistir. Evine her saat girip ¢ikan erkek
arkadaglar yiiziinden komsularinin goéziin-
de ugursuz bir kadindir. Giilsin, Sevgi ile
oynarken bazen ¢ocuksulasmakta bazen de
disilesmektedir.

Gulstin'e gore dogum yaparken dok-
torlar sivri bicaklarla icini oymus ve dogum
esnasinda bagirmasini tavsiye etmislerdir.
Gulsiin, annesi gibi dayanikli oldugunu di-
sunerek bagirmayi reddeder. Sevgi, oyuna
dahil olmak maksadiyla bagirmasinin daha
iyi olacagini soyler. Giilsiin ise ne bagiraca-
gini ne de bir daha doguracagini soyleye-
rek konuyu kapatir. Sevgi, Gilstin'in Kemal
adini taktigi hayali kocasinin, doguma gelip
gelmedigini sorar. Kemal gelmemistir ciin-
kii Almanya’dadir ve oradaki kadinlarla, kiz-
larla “fingirdesmekte’dir. Ustelik Gilsin'in
kizi olmustur ve Kemal; dogan cocugun kiz
oldugunu duyunca sevinmeyeceginden Giil-
siin, dogumu haber vermemistir. Giilsin,
dogum parasini annesinin verdigini, altin
bilezigini bozdurdugunu soyler.

Sevgi, oyunun seyrini yumusatmak
icin Gulsin'e “ben de senin yasindayken
kendimi evli sanirdim” der. Giilsiin, Sevgi’nin
evlendigini sandigi adamin Kemal gibi biri
olup olmadigini sorar. Kemal huysuzdur,
ahlaksizdir. Sevgi, kocasinin cok anlayisli,
sevgi dolu oldugunu sdyler. Gilsiin, neden
bosandiklarini merak etmeye baslamistir.
Bosanmay! “seninki” mi istedi diye sorar.

Tomris Uyar, “seninki” ifadesinin (izerin-
de dikkatlice durur. Bu ifadeyi Gilstn'iin
“kadin konusmalarindan kaptigi'ni sdyler.
Sevgi, caylar getirme bahanesiyle oyundan
cikar. Sevgi, mutfakta cay doldururken fin-
can elinden diiser ve kirilir. Eli yanar ve eli-
ni muslugun altina tutar. Bu esnada hayal
kurmaya baslar. Geng bir adamla ormanda
yirimektedir. Kar yagmaktadir ve guliisiip
tartismaktadirlar. Tahta bir masada otu-
rup durup dururken dpismektedirler. Sevgi,
hangi olayin gercek oldugunu kavrayama-
maktadir. Ormanin giizelligi mi, giiniin ta-
zeligi mi, kar mi, 8plisme mi gercektir?

Sevgi'nin ilk kocasl; evlenebilmek
icin tahsilini yarim birakmus, bir futbol ta-
kimina girdiginden zengin ailesiyle ara-
si bozulmustur. Bir siire cevrelerini saran
dismanca havaya beraber gogis germisler
ve ileride anlasamazsiniz diyenlere kulak
asmamislardir. Zaman gectikce anlasama-
diklar noktasinda mutabik kalmislar ancak
birbirlerini sevdiklerini sik sik ifade etmis-
lerdir. Evliliklerindeki problem “sen, sen ol-
masan” anlayisidir. Sevginin akademiden
olan arkadasi, ikinci esi olmustur ancak bu
evlilik de yiriimemistir. Her iki kocasi da
Sevgi'den degismesini istemekte ve “evlili-
gin ve eslerin koydugu kurallara gore yasa-
masi’ni dayatmaktadir.

Sevgi, Gulsiin ile oynadigi oyuna ye-
niden doner. Gilslin hi¢ bosanmayacagini
sdylemektedir. Kocasinin dizi dibinden hig
ayrilmayacagini, ona siki siki sarilacagi-
ni, onu hic reddetmeyecegini (annesi gibi
yapmayacagini) soyler. Sevgi, Gilsin’in
annesinin glindelige gittigi icin her giin ¢cok
yorgun olmasinin normal oldugunu anlatir.
Gilstun'e gore kadin yorgun da olsa koca-
sini reddetmemelidir. Koca sever de dover



de. Sevgi yanit vermez. Glsiin, bu durumda
guclenerek Usteler. Kocasina cesit cesit yi-
yecekler yapacagini (ustelik hi¢ hazir alma-
yacagini) soyler. Boylelikle kocasinin onu
sevecegini, gitmek istedigi her yere gonde-
recegini disinmektedir.

Gilsiin, birdenbire Sevgi'ye “cehen-
nem atesinde yanmiycan, di mi?” diye so-
rar. Sevgi; Gulsiine sarilir, kokusunu icine
ceker. Gulsun’tin babasina gore Sevgi hem
kisir hem bosanmis bir kadindir. Hem de
babasinin evine dénmeyip yalniz yasadigi
icin yoldan cikmustir. Bdyleleri cehennem
atesinde yanmalidir. Sevgi, tim bu ciimle-
lerin bir oyundan ibaret olduguna Gilsun’u
inandirmak icin “baban hakli” der. “Bana
gére yapilmamis, benim icin diizenlenmemis
bir diinyada yasiyorum” diyerek Gulsin’in
annesinin fikirlerini sorar. Gilstn’iin babasi
Gllstin't Sevgi'ye gondermek istememekte-
dir ancak annesi bu katiligin 6niine gecmek-
tedir. “Ne kotdltugini gérdik kadincagizin”
diyerek Gilsum’liin Sevgi'ye gitmesine im-
kan tanimaktadir. Sevgi, tim bunlari Giilsin
ile konusmanin dogru zamaninin, Gilstin'iin
okula basladigi zaman oldugunu sdyler.
Glsiin, okula gitmek istemedigini soyler.
Okula giderse cocuklarina kimse bakamaz
ve babasi da Gilsiin't okutmak istememek-
tedir ¢linkli evlenmesini dogru bulmaktadir.

Sevgi, konuyu yeniden degistirir
ve ge¢ olmadan Gilsiin'e evine gitmesini
soyler. Eger gecikirse, bir daha Gilsun'iin
gelmesine izin vermemelerinden endise et-
mektedir. Gilsin, kapidan cikacakken Sev-
gi'nin cehennemlik olmadigina emin olmak
istercesine sorular sorar. Sevgi, Gllsun'u
teselli eder. Yalniz yasamaktan memnun
oldugunu ve cehennemde yanmayacagini
soyler. Gilsiin gittikten sonra Sevgi resim

yapmaya baslar. Resimde, Gilstin’tin elinde
mor bir balon vardir. Gilsiin, elinde balonla
ylridiikce arkasindaki gecekondular uzak-
lasmaktadir. Gilstin, resmin ucuna gelir ve
durur. Sevgi, komsulari tarafindan dislanan
bir kadindir. Bunun sebebi ise “dul” oldugu
icin mahalleli kadinlar tarafindan “eslerini
bastan cikarma tehdidi” olusturdugu endi-
sesidir.

Bu sebeple Sevgi'nin tek arkadasi
Gulsun isimli kiz cocugudur. Sevginin kiz
cocugu ile olan arkadashgi “masum’luguna
olan vurgu sayilabilmektedir. Cocuk, ma-
sumlugu ve giinahsizligi ile bilinir. Sevgi'nin
Gulstin ile olan dostlugu esasinda Sevgi'nin
“‘masum’luk karinesi olarak bir davranig
olarak algilanabilmektedir. Hikaye, evli-
likten yana yizii glilmeyen Sevginin top-
lumdan dislanmasini sorunsallastirmistir.
Topluma ve sosyal cevreye gore Sevginin
dul olmasi, onun bir tehlike arz etmesi icin
yeterli bir sebeptir.

Sevgi, ustelik iki evlilik yapmis ol-
masina ragmen ikisini de sirdiirememis bir
kadindir. Sevgi’'nin bir diger noksanligi ise
“anne’lik payesinden nasiplenememis ol-
masidir. Bosanmis veya dul olmasinin tehli-
ke arz etmemesi icin anne olmasi; evladina
kendini adamasi gerekmektedir. Ancak bu
adanmisliktan yoksunlugunu Gdlsin ile il-
gilenerek gidermeye calismaktadir. Sevgi,
otekilestirilmis bir kadin olarak karsimiza
¢ikar. Toplumsal normlarin disindadir. Ona,
kadin olarak kutsallik atfedecek sifatlari,
isminin dniinde yoktur. Es ve anne degildir.
Aksine, adinin 6nindeki sifatlar dislanmasi-
na neden olmaktadir. Dul ve cocuksuz olusu,
Sevgi'nin “Oteki’lesmesi icin yeterlidir. Sev-
gi, sadece toplumda kadin kimligiyle var
olmak istemektedir. isminin éniindeki sifat-
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lara bakilmaksizin yargilanmadan ve &teki-
lesmeden giindelik hayatina devam etmeyi
arzulamaktadir. Sevgi, dayatilan toplumsal
rollere karsi ¢ikmaktadir ve bosanmis bir
kadin olarak kendine yetebilecek bir diizen
insa etmistir. Baba evine dénmeyerek bir
ikincil otoriteyi reddetmistir. Baba figlri-
niin ceza, cehennem ve kurallarla anilimasi
onemlidir. Jung’a gore “Babasina karsi mii-
cadele eden kadin, icgiidiisel, disi bir yasam
olanagina sahiptir, ¢iinkii o yalnizca kendi-
sine yabanci olani reddeder.”” Bu durumda
Sevgi, kalkistigi baskaldirma yéntemleriyle
toptan bir kiltiirel sinirlilig1 reddetmis olur.

Dr. ibrahim Yilmaz “Osmanli aile
hukukuna gére, islam Hukukunda oldugu gibi
erkegin “talak/bosama” yetkisine karsilik ka-
dinin da “tefviz-i talak/bosama yetkisi’; “hul’/
esiyle anlasarak bosanma” ve tefrik/hékim
karariyla-yargi yoluyla bosanma” yollariyla
bosanma hak ve imkéani vardir.” % ifadeleri-
ni kullanarak bosanmanin kadinlar icin de
temel bir hak oldugunu vurgular. Sevgi, bo-
sanarak hem hukuki hem de islami hakla-
rindan birini kullanmustir.

Hikayenin, feminist elestiriye uy-
gunlugu; Sevgi'nin maruz kaldig psikolojik
siddetle bagdastirilabilir. Sevgi dul oldugu
icin potansiyel bir tehdit olarak gorilmek-
tedir. Komsu kadinlar Sevgi'yle ahbaplik
kurmak istemez. Gilsin’iin babasi; kizinin
Sevgi ile oyunlar oynamasina riza géster-
mez. Ancak Sevgi, komsularini hakli bularak
Gilstin'e tim bunlarin bir oyundan ibaret
oldugunu ifade eder. Duygu Cayircioglu'na
gore “genelde olanca direnislerine ragmen

kadinlar yenik diiserler.” Sevgi'nin yenik du-
sust, yasadigi mahallede kabul gérmeme-
sini kabullenisidir. Kimseyi suclamaz, kim-
seye kiismez. Sevgi, iki kere bosanmis ve
cocuksuz bir kadin olarak toplumun ondan
beklentisinin aksine baba evine dénmemis-
tir. Erkek otoritesini reddedisini bir de baba

ocagina geri gitmeyerek gdstermektedir.

Ancak Sevginin Gilsin ile olan
yakinhgr annelige duydugu 6zlemin yansi-
masi olarak tanmimlanabilir. Her ne kadar
toplumun kodlarina baskaldirip evliligini
surdirmeyen, evliliklerine sans tanimayan
ve anneligi reddeden bir kadin olsa da bi-
yolojik olarak kadinin dogasinda olan “an-
ne’lik gudisi ve arzusu Sevginin pesini
birakmaz. Cocuk sevgisini Gilstin tizerinden
tatmin etmektedir. Sevgi'nin maruz kaldig
dislanmayi Giilstin'e bir “oyun” olarak ta-
nimlamasi hayli ironiktir. Sevgi'nin icindeki
cocuga génderme olan “oyun’lastirma, ma-
ruz kaldigi dislanmayi kabullenebilmesi icin
Sevgi'nin kendisine soyledigi teselli meka-

nizmasidir.

Dislanmayi, zorbahgi bir “oyun"dan
ibaret olmayi istedigini gosterir. Sevgi, her
ne kadar baskaldiran bir kadin olarak an-
latiimigsa da icten ice sahiplenilmek, be-
nimsenmek istedigi goriilmektedir. Boylece
Tomris Uyar, Sevgi karakteri tizerinden in-
sanin esasinda ne derece sosyal bir varlk
oldugunu ve unsuru oldugu toplumdan uzak

kalamayacagini goéstermis olmaktadir.

1 Carl Gustav Jung, Dort Arketip, Cev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yayinlari, istanbul 2005, s. 48

2 Dr. ibrahim Yilmaz, “Kadinin Bosanma Hakki Baglaminda Post Modern Bir Yaklasim Ornegi: iftida”, islam

Hukuku Arastirmalari Dergisi, Sy.15, 2010, s. 210

3 Duygu Cayircioglu, Kadinca Bilmeyislerin Sonu -1960-1980 Déneminde Feminist Edebiyat-, iletisim

Yayinlari, istanbul 2022, s. 126



Muhsin Duran

GULIZAR HANIM

lli yila yakin gurbetteyiz. Bir gece yarisinda veya sabaha
karsi memleketten bir telefon gelir. Kdyden o saatte gelen
telefonlar genelde aci aci ¢alar. Uykulu gozlerle tirkek trkek
telefon ele alinir. Baban... Annen... Deyince gerisi sorulmaz.
Hemen yol hazirliklar baslar... istanbul'a geldigimiz yetmisli yillarda aksam
veya sabah (sigara dumanina bogulmus) yolcu otobuslerinden biletler alinir.
Kimi zaman gozyasi dokerek, kimi zaman sekinet ve siikiinetle yola cikilir. On

bir, on iki saat sonra hiiziinler otagina, baba ocagina varilir (di...)

Kendi dertlerine gémilmis mega kentin duymayacagi sessizlikte fa-
kat hayalleri yikan frekanstaki 6lim telefonlari yarim asirdan beri araliklarla
caliyor, susmuyor. Genelde dlimler siralidir. ik 6nce dedeler-nineler Rahmeti
Rahman’a kavusur. Sonra babalar-anneler Hakk’a yiiriirler. Sonra sira bozulur;
cok eskiden cekilmis, sararmis toplu bir aile fotograf karesindeki en sonra gi-
decegini tahmin ettiginiz cocuk girer araya... Resimde kucakta bir kiz cocugu
iken daha sonra evlenmis, aile kurmus, cocuklari olmus bir anne. Bu; herkesce

bilinen bir hastahigin pencesinden iki yil gibi kisa bir siirede kurtulamayarak,
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hayata doymadan, sevdiklerini doyurmadan
aramizdan ayrilan yegenimizdir. Sonra am-
calardan dayilardan kimseler bu sonsuzluk
kervanina katilrlar, katildilar.

Gecen haftalarda ise; bir zamanlar
koyiun en gizel kizlarindan muhtarin kizi
yengem Gilizar Hanim'di Hakk’a ydriyen.
Yine sabahin erken saatlerinde o mes'um
telefon caldi. Salgin déneminden beri sag-
hgna bir turli kavusamayan yengemin ve-
fatini haber verdiler. Derhal yol hazirhgina
basladik. Yedek giyeceklerimizi, pratik yi-
yeceklerimizi, dis macunundan ilaglarimiza
kadar cantalarimiza yerlestirdik. Tabii yillar
sonra sartlar degismisti. Artik, icerisinde si-
gara icilen sehirlerarasi otobusle degil ken-
di arabamizla gidecektik. Aileden bes kisi
0gle yakini dudaklarimiz kipirdayarak yola
ciktik. Neyse ki istanbul trafigi fazla oya-
lamadi. Molada ilk hedefimiz Bolu Tuneli
cikisi, daha sonra Osmancik, sonrasinda da
gece on iki civarinda Tokat'ta solugu aldik.
Hava bir giin 6nce yagmurluymus, defin
guinii yerler camur-¢okekti. Ogleden sonra
kabristanin yakininda cenaze namazini aci-
zane bendeniz kildirdim. Sevenleri cokmus,
civar kdylerden Sivas'tan, Tokat'tan, istan-
bul ve Ankara’dan gelenler vardi. Kéyimii-
ziin kabristaninda komsulardan ve ailemiz-
den hayatlarina ¢cocuklugumun karistigi cok
sayida sevdigim kimseler vardi. Kabristan-
da evimiz gibi huzurluydum. Kéyde daha
az tanidigim simalar kalmis. iste bugiin
de sevdigim guizel bir insani ahiret yurdu-
na yolcu ediyoruz. Onu; ruhlar aleminden
baslayan yolculugundan sonra, ana rahmi
ve diinya alemi, sonrasinda da kiyamet gu-
niinl beklemek tizere dordiincii duragi olan
kabir alemine tevdi ettik. Bu yolculugu; ha-
sir alemi, biylik mahkeme, sirat alemi ve
en sonuncusu da ebediyen kalacagi menzil

olan cennet alemin de sona erecek insallah.
Kur'an'da ve Efendimizin sézlerinde olanca
renkliligiyle anlatilan bu sekiz menzilde ona
ve hepimize Rabbim yardim etsin.

Kabristandan cikista aileden oldu-
gum icin ben de taziye sirasindaydim. Eli-
mi tutarak bassagligi dileyen onlarca kisi-
nin, koylllerimin gozlerine, yiizlerine, hatta
gozlerinin icine dikkatlice baktim. Cocuklu-
gumda gordigim neslin cogunlugu ahiret
kervanina katilmis olmasina ragmen birco-
gunu taniyorum, bir kisminin da yiiz ¢izgi-
lerinden babalarina-dedelerine benzetiyo-
rum. Sag olan akranlarimin da yizleri, (ben
de dahil) ¢cehreleri bambaska olmus, 40-50
yil dncesinden az cizgiler kalmis, cehreleri
tabiattan bir parcaya déntismis.

Hatta zihnimde bu cehrelerden
hayalen kisa metrajli bir film yaptim. Ha-
ritalasmis o yiizlerde cok yerleri gérdim...
Bizim oralarin; karli daglarini, derelerini,
nehirlerini, ovalarini, ormanlarini, baglarini,
bahcelerini, tarlalarini goérdiim. O yiizlerde;
sevincler, mutluluklar, kaderler, hiiziinler de
vardi. Bir bilseniz; tarlada cift suren ihti-
yarlari, yiin egiren, cecim dokuyan nineleri,
firndan somun cikaran analari, baga bah-
ceye giden babalari, yaylada koyun sagan,
kuzu ayiran kizlari, yayik yayan ihtiyarlari,
esegiyle yayladan odun getiren cocukla-
ri, ekin bicen, yigin yiganlari, déven-diiven
Uzerinde harman yapan koylileri. Pancar
sdken gencleri, pancar kesen kadinlari gor-
diim. Onliik ve siyah yakalarini takmis, elin-
de bir soba odunu ile okula giden kara-kuru
miriz kalmis kiz-erkek kéyumin cocuklari-
ni gérdim. Kdyin c¢ikisinda; toplanan sigir
sdrdistnd, sigirclyl, danaclyr gordiim. Tolik
Hasan'in 6niine kadinlarin bun-ter icerisin-
de kosarak getirdikleri mali-melali gérdim.



Hatta bazi ¢cehrelere gizlenmis; kinleri, nef-
retleri, hirslari, kiskancliklari, intikam duy-
gularini, kizginliklari, dismanhklar sezer
gibi oldum. O giin; biitiin bu kalabaliklarla
beraberdim.

Allah'im

Bizler senin nakis kullariniz. Hepi-
miz hayat boyunca degisik islerde didindik
durduk. lyi kétii biitiin duygu ve davranisla-
rimizi sergiledik. Biz bitiin bunlar yiiklene-
rek sana gelecegiz, geliyoruz. Kervan yolda.
Bize nasil davranirsin Ey Rabb’im?..

Olim acilarinin ¢ogunlugu unutu-
luyor. Unutmanin burada cok degerli bir
nimet oldugunu anlyoruz. Gidenler hi¢ ya-
samamis gibi kisa strede mechule karisi-
yor. Yasayanlar kaldiklar yerden hayatla-
rina devam ediyorlar. Ancak bazilari kolay
unutulmuyor, on yillar boyu siriiyor. Acilari
bir hancer gibi kalplerde sapli kaliyor, insan
onunla yasamaya alisiyor. Sonrasinda harli
bir atesin sonu gibi kiillenip o da savruluyor.
Babamizin, annemizin, ¢cocugumuzun, esi-
mizin yillar boyunca kii¢lk bir hatirasi anil-
dikca o sapli hancer kanirtiliyor, sizi tekrar
bashyor. Sonrasinda ise topraga gomulmus
bir metal gibi o da paslanmaya yiiz tutuyor.
insan; ciddi diinya sikintilarina ve 6liime an-
cak sabir, tevekkil en énemlisi de daha iyi
bir yerde tekrar onlarla beraber olacagimiz
inanciyla dayanabiliyor. Acisiyla tatlisiyla
biz bu yasanmisliklara hayat-canlilik adini
veriyoruz. Rabb’imin kaderine, yazgisina
akil erdiremiyoruz.

Annem hasta oldugu zamanlarda,
eger ben sogukta oynamis ve odaya gir-
missem sicak yatagini gosterir: “Oglum
lstimussin, soyle “lmigima” gel, derdi. Ye-
silirmak’in yalayarak gectigi Mamu Dagi’na
bakiyorum da kar yagmis, hava soguk. Ama

buralara hasretim var. Bu sefer kosarak
yengeme gitmek hiiziinle birlikte bana “ana
imig1” gibi geldi. Cocuklugum onun yeni ge-
linlik caglarinda ge¢misti. Annem gibi onun
sefkat kanatlarini gérdim. Bir defasinda
ona yemek yapilan otlari sormustum. Yillar
yili topladigi icin hemen saymaya basla-
misdi:

“Kusekmegi, bidik, bal bardagi, kiz-
larbudu, topciice, siitliice, tekilcan, yemlik,
madimak, ebeglimeci, ulungur,” diye. Kabri
nur olsun.

EFENDIMIZ SIRLANDIKTAN SONRA

Erkek cemaati cenazeden doniince
Medine’nin kadinlari Efendimizin odasina
girdiler. Kizi Hz. Fatima Hz. Enes’i gériince
soyle dedi:

“Ey Enes! Efendimizi gémmeye,
topraga koymaya-nasil gonliiniiz razi oldu.”
Efendimizin vefati sahabe efendilerimizi
derinden sarsmisti. Bugiin bile O’nun vefa-
tindan bahsederken O’nun &asiklari olarak
ayni duyguyu yasiyoruz. Ancak:

Olim giizel sey, budur perde ardin-

dan haber...

Hig glizel olmasaydi 6liir miiydii Peygamber?
Olecegiz miijdeler olsun, miijdeler olsun!

Olimii de 6ldiiren Rabbe secdeler olsun!

N.F.Kisakiirek
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Musa Yasaroglu

YILDIZLARA BAKMADAN
GECMESIN OMUR

“Sevgileri yarinlara biraktiniz
Cekingen, tutuk, saygili.
Biitiin yakinlariniz

Sizi yanlis tamidi.”

endeniz de merhum Necatigil’'i yanhs degil ama ge¢
taniyanlardanim desem daha dogru olur. Zira ismini
bilmenin ya da bir iki siirini duymanin bir sairi tani-
mak icin yeterli olmadigini gayet iyi bilenlerdenim.
Bu konuda bir pismanligim olmasa da tanistigimda “iyi ki tanistik”
demekten de geri durmayanlardanim. Behcet Necatigil’'le tanismamiz
belki de goniilden anlasmamiz demek daha dogru olur epeyce ge¢ oldu
gibi. Yine de iyi ki tanismisiz diyorum. “Yildizlara Bakmak” adl radyo
tiyatrosunu égrencilerime dinletmek icin acinca oldu bu tanisma. Nasil



da ince ince islenmis kelimeler, ctimleler...

Yolcunun sorulari da miidire hanimin igne-
lemeleri de yerli yerinde, dibine kadar ha-
kiki ve bir o kadar manidar... Arabaci hatta
beygir bile yerli yerine konmus bu oyunda.
Karsinizda her anlamiyla bir “hayat oyunu”
sahneleniyor. Yildizlara bakmaya firsat bu-
lamadan gecen bir 6mri, modern insanin
alabildigine yalniz ve mahrum kaldigini
daha nasil glizel anlatabilirsiniz ki?

“Yildizlara bakmadan nasil yasanir
ki?” diyen rasathane midiresi, aslinda o
soruyu hepimiz icin soruyor hissine kapil-
mamaniz isten bile degil. Hele arabacinin
oyunun sonunda iki kez tekrarladigr: “Geg
kaldiniz Bey! Geg¢ kaldiniz!” ciimleleri, ha-
yata gec kalan biz “mesgul insanlar” na-
sil da tokat yemiscesine kendine getiriyor.
Oyle ki daha hayat trenine yeni binmis sa-
yilan 6grencilerim bile en az benim kadar
etkilendiler bu giizel radyo tiyatrosundan.
Dinleme isi bittiginde “Sahi cocuklar en

son ne zaman yildizlara baktiniz?” sorusu
gayriihtiyari c¢ikti agzimdan. Her biri pek
akilli olan cocuklarimin dustnceli halleri,
birbirlerine bakan esrarli gozleri, aslinda
her seyi anlatiyordu. Onlar da tipki bas
kahraman yolcu ve benim gibi yildizlara
bakmayi unutmuslardi epeydir. Sonrasinda
konustuklarimizla meseleyi iyice akhmiza
oturtunca oyle saniyorum ki artik yildizlari
ihmal etmeyeceklerdi. Zira onlara merhum
Zarifoglunun su enfes ifadesini hatirlat-
may! da ihmal etmedim:

“Gokytiziine bakmayanlarin kalbi
daha cabuk kirlenir.”

Hadi onlar daha yolun basindalar ve
onlerinde yildizlara bakmak icin daha cok
vakit var. Peki ya biz.. Dante gibi dmriin
ortasini gecmis olanlar ne yapacak? Bun-
ca kesmekes arasinda her giin daha da sisli
ve puslu hale gelip eskiyen, griye biriinen
ve mavisini yitiren gokylziinu bizler daha
ne kadar gérmeden yasayacagiz. “Ben hep
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deneme

onlime bakarim.” diyen ve aslinda hep gor-
meden, hissetmeden ve yasamadan gecir-
digi anlarin, saatler ya da yillarin farkina
varamayan milyonlarca insanin trajedisi ne
olacak?

iste bu acikh manzarayi o giinlerde
gormis olan sair, bugiiniin cok daha derin
ve icler acisi halinden habersiz su misralar-
la tim hakikati ne glizel de anlatiyor bize
degil mi?

Bitmeyen isler yiiziinden

(Siz béyle olsun istemezdiniz)

Bir bakis bile yeterken anlatmaya her seyi
Kalbinizi dolduran duygular

Kalbinizde kald.

Simdi, suan ya da bugtin kim bu ger-
ceklige “hayir” diyebilir ki? Oyle degil mi?
icimizde kalmadi mi onlarca belki yiizlerce
ukde? Hep yapmak isteyip de yapamadik-
larimiz, hep yasamak isteyip de yasayama-
diklarimiz koca yiginlariyla kucaklarimizda
kalmadi mi dylece? O yiginlarin agirligi bir
tas olup oturmadi mi yiireklerimize?

Siz genis zamanlar umuyordunuz
Cirkindi dar vakitlerde bir sevgiyi séyle-
mek.

Yillarin tel@slarda bu kadar cabuk
Gececegi akliniza gelmezdi.

Hep “bir dahaki sefere, gelecek

sene, ileride” diyerek ertelediklerimizin
aslinda ¢ogunu yapamadigimizi, yasaya-
madigimizi bilmiyor muyuz yani? Hala mi
kandiriyoruz yoksa kendimizi. Hadi kandir-
dik diyelim. Ya aynalar... Onlara bakarken
ne sdyleyeceksiniz? Agaran saclariniza, ki-
ris kiris ellerinizi strdigiinizde ne o sag-
larin siyaha biriindiigini ne de ellerinizin
purtizsiizlestigini géremeyeceginizi baskasi
mi séylemeli bize?

Necatigil usta onu da birakmiyor
kimseye merak etmeyin. Bize anlayacagi-
miz dilden, lisan-1 minasiple gonillere do-

kunan kelimelerle son noktayi koyuyor.

Gizli bahgenizde
Acan cicekler vardi,
Gecelerde ve yalniz.

Vermeye az buldunuz

Yahut vakit olmadi

Kim bilir bir giin hem yildizlara ba-
kip hem de gizli bahcelerde acan cicekle-
ri koklama firsatini yakalayanlar cogalir.
Genis vakitlerde gonlini umut ve huzurla
dinlendirenlerin sayisi artar. Hatta sevgile-
rin yarinlara birakiimayip herkesin birbirini
tam ve dogru tanidigi giinleri anlatan film-
ler gelir sehre. Diinya glizellesir sevip sevi-

lenlerle. O dem bagka bir sair yeni bir siirle

anlatir bunu. Kim bilir?
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Acik Oturum

AKIF INAN - ERDEM BAYAZIT - RAMAZAN KAPLAN -
ARIF AY - KAMIL AYDOGAN

VEFATININ ONUNCU YILINDA
CAHIT ZARIFOGLU’NU KONUSTULAR

Merhum Cahit Zarifoglu 7 Haziran 1987 de kirk yedi yasinda vefat
etti. Otuz yedi yil 6nce. Cahit Agabeyin vefat yildéniimiinden dolayi bir
hatirlatma ve hatirlamaya vesile olsun diye bu séylesiyi yayinlamak icin
Mehmet Akif inan Vakfi Yénetim Kurulu Baskani sayin Hidir Yildinm'dan
rica ettik. Bizi kirmadi ve metni génderdi. Bir oturum metni oldugundan
kiiciik miidahalelerde bulunduk. Ancak metnin catisini bozacak diizeltme
ve diizenlemelerden kagindik. O yollarda “acik oturum’a katilanlardan Prof.
Dr. Ramazan Kaplan ve sair Arif Ay hayattalar. Kendilerine saglikli uzun
omiirler diliyoruz. Akif inan, Erdem Bayezit ve Kamil Aydogan agabeyler

“Onden Gidenler” kervanina déhil oldular. Rahmet olsun.
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Akif inan- Degerli sanatcimiz sair,

disiince adami yazar Cahit Zarifoglu'nun
vefatinin onuncu yildénimi miinasebetiy-
le onu yakindan tamimig arkadaslarimizla
onu anmaya ve sanati disiince hayati iize-
rine aciklamalarda bulunmaya calisacagiz.
Konuklarimiz Erdem Bayazit, Cahit Zari-
foglu'nun cocukluktan beri arkadasi ve bir
omur boyu birlikte surdirdikleri bir sanat
ve diistince hayati olan biri. Diger konusma-
cmiz Do¢. Dr. Ramazan Kaplan, Cahit Zari-
foglu'nu hem yakindan taniyan biri hem de
bir akademisyen olarak Cahit Zarifoglu'nun
sanati lizerine bizi bilgilendirecekler. Kamil
Aydogan; egitimci sair, yazar ve Cahit Za-
rifoglu'nun sanatini ¢cok yakindan taniyan
yakin bir arkadasi. Diger konugumuz Arif
Ay; bilindigi gibi bir akademisyendir, ayni
zamanda sairdir ve o da Cahit Zarifoglu'nu
cok yakindan taniyan bir arkadasimizdir.
isterseniz 6nce sézii sair Erdem Bayazit'a

vereyim. Siz bir 6mir boyu rahmetli Cahit’in
cok yakininda bulundunuz. Cahit Zarifoglu,
kirk yedi yillik kisa yasamina gercekten cok
biyik eserler sigdirmis olan bir soy kafa ve
buyik bir fikir, sanat adamiydi. Cahit Za-
rifoglu ile siz ayni cografyadan, ayni top-
raklardan geliyorsunuz.  Onun hayatinin
baslangicindan itibaren gecirdigi seriivene
yakindan tanik durumundasiniz. Cahit Zari-
foglu'nun yetisme déneminden baslayarak
ona dair gorislerinizi litfetmenizi rica ede-

yim. Buyurun efendim.

Erdem Bayazit- Cahit cocukluk
arkadasim. Ayni mahallede buyidik. Rah-
metli babasi Niyazi amca da babamin yakin
arkadasiydi. Hatta ayni Allah dostuna bagl
idiler, onlar da yine ayni mahallenin cocuk-
lariydi ve ayni siniflart paylasmislardi. Cahit
ile net anilarim yani cok net olarak hatir-
ladigim seyler orta Gcuncl sinifta baslar
ve ondan sonra bir émir devam etti. Cahit
Ankara'da dogmustu, aslinda Niyazi amca
yargicti bir ara Kizilcahamam'da, Ankara
merkezde yargichk yapti, daha sonra bir
ara Urfa'da hatirladigim kadariyla...

Akif inan- Yani memuriyeti dolayi-
siyla bircok sehri gordd.

Erdem Bayazit- Bircok sehri gor-
dii ama cocuklukta yani ortaokuldan sonra
hep Maras’ta oldular. Bizim de birlikteligi-
miz Maras'a geldiklerinde baslamistir. Ca-
hit, arkadas grubumuzun icerisinde ice ka-
panik belki en ¢ok ice kapanikligiyla bilinen
bir kardesimizdi. Yani ice kapanik derken de
yanhs anlatmis olmayalim; hep beraberdik,
az konusurdu herhalde. Sonra Cahit’in yine
belirgin vasiflarindan biri kafasina koydugu-
nu mutlaka yapardi. Hayati gercekten dolu
dolu yasadi. Sunu da 6nemle belirtmekte
fayda var: Onun hayatinda ortaokuldan bas-



layarak olimiine kadar asksiz ve tutkusuz
bir siire¢ asla olmamistir. Bizim Marag'ta
arkadas gurubumuz -Cenabr Allah’in bir lit-
fu- cok giizel bir arkadas gurubumuz vard.
Rasim Ozdenéren, Aldeddin Ozdendren yine
Cahit’'in agabeyi Sait Zarifoglu, sonradan
lise sonda siz geldiniz Urfadan Marasa,
Akif inan da o guruba katildi, ondan sonra
da -hamdolsun- 6miir boyu devam etti.

Akif inan- Yani Cahit; rahmetli, o dé-
nemlerde, lise déneminde cok yogun bicim-
de sanat hayati icerisinde biriydi, yaziyordu,
yalniz yerel basinda degil onun disinda da
Tirkiye'de onemli edebiyat-sanat dergile-
rinde de siirleri goriliyordu. Ben kendisini
tanidigimda Cahit Zarifoglu'nu modern siir
ile cok siki baglantilar gelistirmis bir diize-
yi yakalamis kisi olarak gérmustiim. Bizim
surdurdiglimiz sanat estetik anlayisiyla
ayniyet icerisinde olmamakla birlikte yani
bir seyleri yakalamis bir hayli ustalasmis bir
durumdayd. Oyle mi efendim?

Erdem Bayazit- Tabii, séyle biz
Maras'ta mahalli gazeteleri paylasmistik.
Rasim bir gazetede, Sait ve ben bir gaze-
tede, Aldeddin ve Cahit bir gazetede sa-
nat sayfalari dizenlerdik. O siralarda Se-
zai Karakocg ilk siir kitaplarini Sah Damar
ve Korfez'i biz lise ikide falan oldugumuz
donemde, o sanat sayfalarini cikardigimiz
donemlerde yayilamisti yahut da lise son
siniftaydik. Yine ikinci Yeninin ilk kitapla-
ri falan ¢ikiyordu fakat ben hatirliyorum,
ben ilk siir denemelerime orta son ve lise
birinci siniflarda baslamistim ve Cahit de
o yillarda yazardi, ama Rasim’in anlattik-
larina gore; Rasim onun siir yazdigini bile
bilmezmis ama ben biliyordum. Yazardi Ca-
hit, dedigim gibi ice kapanik havasi vardi ve
herkese gostermeyebilirdi, cok konusmazdi.

Ama cok degisik arkadaslari olmus-
tur yani mesela bizim arkadaslarimizin di-
sinda da arkadaslari olmustur. Herkesle bir
iliski, kolayca bir iliski kurardi. Tabii bu da
yanhs anlasiimasin, bunlar da yani bir ari-
nin bal almasi, her cicegi dolasmasi gibi o
da bir bakardiniz mesela Bostanci'da yasi-
yor, Saskinbakkal'da bir ev tutmus oradaki
kayikcilarla falan arkadas olmus, bir ba-
karsiniz Sisli'de bir ev tutmus, cok degisik
bir kisiyle o evi paylasiyor, bir bakarsiniz
Eyip’e gelmis, bir bakarsiniz Avrupa'ya se-
yahate ¢ikmis otostopla...

Yani boyle kafasina koydugunu -de-
digim gibi- yapan bir insandi hatta bakin
yine onun bir tutkusundan bahsedeyim: lise
ikide falandik zannediyorum veyahut o si-
ralarda mithis bir savas pilotu olma arzusu
belirdi, odasina girerdiniz biitiin duvarlar bu
iki cizgi bir nokta ile cizilmis ucak resimleri
ile doluydu ve israrla siirdiirdi, hatta Harp
Okulu’na da miracaat etti. Zannediyorum
kulaktan yahut gozden olsa gerek saglik
raporu alamadigi icin Harp Okulu’na gire-
medi. Fakat sonra Tirk Kusu'na gitti hatta
bana cok israr etti, beraber gidelim diye fa-
kat benim o siralar boyle ayagimda bir agr
vardi, ¢cok hastalikh bir donemimdi, gide-
medim, ona katilamadim ama o tek basina
gitti ve ‘C brévesini’ aldi ve planor ile uctu.

Akif inan- Yani renkli bir yasami
vardi ve oldukca sertivene acik biriydi diye-
biliriz.

Erdem Bayazit- Evet, miithis renkli
bir yasami vardi. Orijinal ve ézgiin bir ki-
silikti. Bu da sanatina yansimistir. Simdi
Dostoyevski, Turgenyev yahut Tolstoy'u
mukayese ederken, Dostoyevski icin; insan
eli degmedik bir tabiat parcasi, nasil orda
tohum patlar, agaclar fiskirir, nebat fiskirir

acik oturum
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diye anlatirlar. Tolstoy’u ise bahcivanli, dii-

zenli, planh, programh bir bahce gibi. Cahit’i
de adeta Dostoyevski'ye benzetirsek yani
hayati bdyle dolu dolu yasayan ve ondan
aldigr izlenimleri sanatinin, yaradilisinin
imbiginden gecirerek disari vuran ve am-
bargosuz vuran bir kisilik.

Akif inan- Yani kisisel yasami ile
sanat yasami arasinda birbirini tamam-
layan bir 6zellik gériiyoruz. izin verirseniz
efendim konu buraya gelince Ramazan
Kaplan'a, Cahit Zarifoglu'nun bu kisiligi ile
kendine 6zgii sanat durumu, 6zelligi hakkin-
daki baglantilar tizerinde biraz duralim. Siz
Cahit’in siirindeki anlam, imaj ile bu kisisel
yasami arasinda ne gibi uygunluklar ya da
aykiriliklar gériyorsunuz?

Ramazan Kaplan- Su anda Erdem
Bey'in tespitinden, soylediklerinden sonra
hemen bir tespitimi sdylemek istiyorum:

Bizim de bildigimiz ve hakkinda yazilanlar-
dan okudugumuz kadariyla, gercekten ice
kapanik bir kisilik sergiliyor fakat su anda
Erdem Bey dedi ki: cevresi disinda da bir-
cok arkadas! vardi, cok degisik guruplardan
insanlarla da dostluk kuruyordu. Bu aslinda
modern psikolojinin verilerine aykiri diisen
bir sey yani hem ice kapanik hem de cev-
resiyle bu kadar kolay iliski kurabilen bir in-
san olacak. Saniyorum bundan sonra belki
onun bu siirine bu acidan yeniden bakmak
gerecek. Bana ilging bir nokta olarak goziik-
tl bu. Oysa bildigimiz kadariyla ice kapanik
kisiler genellikle diinyalarina kapanan, cev-
resiyle iliskilerini koparan, genellikle cev-
resiyle iliskileri cok zayif olan insanlardir.
Belki bu acidan yeniden degerlendirebiliriz
Zarifoglu'nun siirini.

Akif inan- Efendim ben kiicik bir
ara not ekleyeyim. Simdi Cahit Zarifoglu,
gercekten ice kapanik bir insandi denebilir
ama bir o kadar da sosyal insan.

Erdem Bayazit- Kolay dostluklar
kurardi ama cok konusmazdi ve hep sana-
tinl yasardi.

Akif inan- Simdi ‘cok konusmaz-
dr'yr yani cok tanik oldugumuz harcidlem
konusmalara, belli seyleri tekrarlayan go-
rintdlere, yakinhklara kapalydi Cahit Za-
rifoglu bir mecliste konusulanlara kulak
misafiri olurdu ve izlenimi de su olurdu:
hep ayni seyleri soyliyorlar. Yani icerisinde
adeta degisik, sanatsal, ilginc tespitler yok
hatta Cahit Zarifoglu, bircok eser icin de
“efendim degisik Gsluplarla hep ayni sey-
leri anlatiyorlar,” diyordu. Bu, Cahit'in cok
degisik imajlar treten biri oldugu manasina
biraz gelmez mi Ramazan Bey?

Ramazan Kaplan- Dogrudur, dik-
katimizi de ben zaten o acidan biraz daha



genisletmek geregini isaret etmek istemis-

tim biraz 6nce. Cahit Bey'in siiri s6z konusu
oldugu zaman hep karsimiza ¢ikan bir prob-
lem var. Aslinda bu, Cahit Bey’in sahsinda
belki Turk siirinin 6teden beri siuriip gelen
problemi ya da okuyucunun modern siir kar-
sisindaki yerinin ne olup olamayacagi sorusu
ile de yakindan ilgili bir durum. Bu biraz daha
edebiyatin cok genis kesimlere acilimi olan
bir tiir bir alan olmasindan da kaynaklaniyor.
Simdi hicbirimiz herhangi bir problemimiz
oldugu zaman mihendisin konusuna mida-
hale etmiyoruz, doktora miidahale etmiyo-
ruz fakat siir s6z konusu oldugu zaman an-
ladigimizi ya da anlamadigimizi beyan etme
durumuna girebiliyoruz rahatlikla. Oysa bel-
ki klasik mantik diizeni ile yazilmis manzum
hikaye diizeni gdsteren siirlerin anlasiima
problemi pek o kadar degildir. Edebiyata su
ya da bu olcilerde ilgi duyan insanlar, bu
siirlerden bir seyler anlayabilir. Oysa 1950

sonrasinda, 6zellikle 1954’ten sonra, Tirk
siirinde yeni bir mantik diizeni gerceklesti-
ren modern Turk siiri, bu arada Zarifoglu'nun
siiri, gercekten kendisine has orijinal bir
okuyucu bekleyen bir siirdir. Bu tamamiyla
Zarifoglu'nun siirinde siir dilinin cok dst bir
dil olarak kullanilmasi ile ilgili bir problemdir.
Dolayisiyla bu siiri okumaya kendisini aday
goren insanlar, 6ncelikle bu siirin temel di-
namikleri konusunda biraz hazirlikli olmalari
gerekiyor ki ondan sonra itiraz noktalarini
ortaya koysunlar. Saniyorum bu donanima
sahip okuyucular acisindan Zarifoglu'nun
siiri, yine de beraberinde birtakim cetrefil-
likleri, birtakim miphemlikleri getirecektir,
gizleyecektir fakat dyle saniyorum ki boyle
bir donanimla bu siire yaklasmak bu siirin
birtakim problemlerini gercekten c6zecek-
tir. Siz de hatirlayacaksiniz; Mehmet Kaplan,
Sezai Karako¢'un bir siirini tahlil ederken Siir
Tahlillerinde bir noktada diyor ki: “itiraf ede-
rim ki bunu anlamaktan ya da anlatmaktan
gercekten su anda aciziz ve bunu bizim ifa-
de etmemiz bir edebiyat arastirmacisina cok
biiyiik bir problem de sayilmamalidir.” diyor.

Akif inan- Ayni seyi Cahit Zarifog-
lu siiri icin daha ¢ok érnekle dolu bir 6zellik
belirtiyor.

Ramazan Kaplan- Kat kat.

Akif inan- Bununla birlikte Cahit
Zarifoglu'nun demin bir kelime kullandi-
niz- dinamikleri, siirinin dinamikleri bunlar
Uzerinde dursak mi? Yani anlamakta, kav-
ramakta Cahit Zarifoglu'nu bir hayli zorlan-
digimiz noktalar olmakla birlikte Cahit’in
siirleri elbette belli bir sanat anlayisi, bir
disiince zemini Uzerinde oturmustur. Yani
bu zeminin dinamikleri tizerinde duralim.

Ramazan Kaplan- Oyle saniyorum
ki Zarifoglu'nun siirinin cikis noktalarindan,
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hareket noktalarindan birisi bizzat kendisi-
dir onun ya da onun sahsinda evrensel insa-
nin birey olarak karsimiza getirilmis halidir.
Orada c¢ikmazlariyla, bunalimlariyla, hayat
karsisinda aldigi tavirlarla, cevresiyle olan
iliskileriyle adeta ¢ok zengin bir diinya ya-
satan ve bunu da siire kendisine 6zgii yoén-
temlerle aktaran bir sair kisiligi vardir.

Akif inan- Buna, bireysel yani agir
basan bir sanat¢i diyelim.

Evet, Zari-

foglu'nun siiri en basta bireyci bir siirdir,

Ramazan Kaplan-

nerden bakarsak bakalm insani hareket
noktasi secen ama adeta onu en mahrem
yonleriyle, en gizli yonleriyle sanki ele ver-
meye calisan; fakat bunu da boyle birazcik
emek mahsulii olarak anlamaya calisan bu
ceht icerisinde olan ve okuyucuya seslenen
bir siir, bireyci bir siirdir. Bunu aktarirken
saniyorum insandaki bu parcalanmis psi-
kolojinin misra diizenine, siirine yansimis
halini de gérmek mimkiindir. Onun siirin-
de bazen cok ani sicramalar var, misralar
arasinda ani atlamalar var. Zaman zaman
bu misralar arasinda baglanti kurmakta
gercekten klasik mantik zorlaniyor. Ama si-
irinin tamamini ya da siirlerinin tamamini
distindugiiniiz zaman burada gercekten du-
yarl, yiksek, kaynayan bir kisilik var.

Akif inan- icten ice bir 6rgii oldu-
gu ortaya cikiyor. Bu ¢ok dnemli bir tespit,
izin verirseniz burada Kamil Aydogan'a do-
neyim. Cahit’in siiri icin zor anlagsilir derler,
bu bir yaniyla dogrudur. Cahit’in siirlerinde
adeta boyle parca imajlar yigilidir ama bu-
nunla birlikte Ramazan Bey'in sdyledigi gibi
onun siirlerinin timiine baktigimizda bir
alt yapisinin, bir kurgusunun oldugunu da
gormekteyiz. Yani belli bir siir anlayisinin,
bir distunce kararliginin da zemin olustur-

duguna tanik oluyoruz. Cahit Zarifoglu'nun
bir yaniyla bdyle soyut ve kisisel bir sanat
slrdlrdigind goriyoruz ama oOte yaniyla
da hele Cahit Zarifoglu’nun ozellikle vefa-
tindan onceki yillarda sosyal konulara ¢ok
daha fazla yoneldigini, adandigini da gor-
mekteyiz. Simdi bu agiklamadan sonra siz
Cahit Zarifoglu'nun insan olarak kisiligi ve
onun sanatina yansimasi izerinde bizi ay-
dinlatir misiniz?

Kamil Aydogan- Cok tesekkiir
ederim. Ben simdi sunu ifade edeyim: Sa-
yin Kaplan'in tespit ettigi gibi gercekten
Zarifoglu'nda bir bilincalti kaynamasi s6z
konusu yani adeta sozciikler, imajlar, imge-
ler siirinde savrulan bir sey. Tespitlerimden
once isterseniz cok dikkatimi cekti, kendi-
si de burada Sayin Arif Ay'in Dokuz Kandil
kitabinda, Zarifoglu'nun durumunu aslinda
fevkalade giizel bir sekilde 6zetlemis, izin
verirseniz onu okumak istiyorum: “ismiyle
miisemma, sair. Akif inan, sair-i maderzat der
onun icin. Siiri yasayan, yasadigini siirlesti-
ren giizel adamlardan biri. Dede Korkut'un en
genci, masal ustasi. Bir bahar irmagi, akar-
ken bulanan ve durulan, yiice daglarin kar
suyu, bir erik agaci, ivedi gicek acan can erigi.
Girisken, her seyde pratik, uygulayici, 6zgtirlii-
ge dsikti. Dag, riizgdn, denizi bir de riiyalar
vardi. Kur yapmayi severdi. Ferhat’in sehirlisi.
Seyh Galip'ten bes yil fazla yasadi. Ikisinin
de sakalina heniiz ak dismemisti. Galip’in
babasi, Mustafa Resit Efendi’nin gézyaslar
cenaze suyuna karisirken: ‘Ah ogul bu tahtaya
kara sakal yakismiyor.” dedigi rivayet edilir.
Cahit Zarifoglu da tipki 6yle, erken sararmis
bir hazan yapragi degil mi?” diyor Sayin Ay.
Gercekten de fevkalade giizel bir anlatim.
Ben de Cahit Zarifoglu dendigi zaman; boy-
le deri ceketli, montlu, cogu zaman agzinda
ciklet veya sigara olan bdyle ucuk bir tip



canlanir. Ben Cahit agabeyin, Allah rahmet
eylesin, birinci dereceden yakini olan bir ku-
saktan degildim. Yaslarimiz da zaten birbirine
uzakti. O nedenle ikinci dereceden taniyan ve
bir agabey olarak uzaktan onu izleyen, yorum-
lamaya calisan bir insan olarak gérdim hep.

Simdi Rasim Ozdenéren ile onun
lizerine yaptigimiz bir konusmada, bir ca-
lismadan dolay yaptigimiz bir konusmada,
o da Erdem agabeyin ifade ettigi gibi icine
kapanik ya da az konusan ve burnundan kil
aldirmayan, etrafina metelik vermeyen bir
kisiligi vardi, dyle goruintirdii demisti. Fakat
ben bunlari degil tam tersine Ankarada,
Mavera' dergisinde bulundugu siralarda
cok espriler yapan, konuskan, lretken bir
insan olarak tanidim onu. Belki konustugu
seyler de siirine benziyordu ya da diiz yazi-
larina da benziyordu. Bizzat hayatin icinde
bir insandi. Erdem agabeyin dedigi gibi ha-
yati dolu dolu yasayan bir insandi. Bu dolu
dolulugu Yasamak adli kitabinda da gérmek
miimkiin. Oyle dolu yasiyordu ki herkesin
yasadigi siradan olaylar bile onda bir yaz
konusu oluyordu. Burada bir siirti érnek var.
Ben simdi vaktimiz olmadigi icin okumaya-
yim. Ben sahsen, deneme alaninda yazar-
ken Cahit Zarifoglu'nun Yasamak kitabini
mutlaka yanima alirim ve birkag¢ b&limini
birkac defa okurum.

Akif inan- Adeta yeni cagrisimlar
veriyor, cok degisik imajlarla donanmis go-
rdyoruz.

Kéamil Aydogan- Donanmis bir in-
san yani adeta siradan insanlarin siradan
okuyuculardan c¢ok; sairlerin, yazarlarin
trinlerine kaynaklik edecek boyutta eserle-
re sahip bir insan.

Akif inan- Bu tespitiniz gercekten
ilging, Cahit Zarifoglu yalniz siir yazmadi
ve cagdaslarindan baslayarak kendisinden
sonraki kusagl da blyik oranda etkileyen
bir ozan oldu.

Kdmil Aydogan- Yalniz izin verirse-
niz 6nemli buldugum bir noktay! arz etmek
istiyorum. Onun siiri, bdyle simgelere yas-
lanmaktan cok hayati dogrudan dogruya
anlatan siirler ayni zamanda. Bdyle bir du-
rum da var, celiski gibi gériinen bir durum.
Yani hem siradan insanlarin, bir alt yapisi,
siir kiltdrd olmayan insanlarin yaklasa-
mayacag! siir yapisi var hem de siirindeki
unsurlar dogrudan dogruya hayatin kendisi
olan yani kadindan s6z ediyorsa kadindir ya
da ask diyorsa gercekten somut anlamda
bir kadin askidir.

Akif inan- Hayata, yasama, ger-
ceklige aykiri dismeyen bir 6zelligi var, di-
yorsunuz. Ama bunlari yansitirken kendine
0zgl anlatimlarla, hayal unsurlariyla yani
imajlarla donatiyordu, o imajlarin tzerinde
durabilir miyiz?

Kdmil Aydogan- Ben sunu gordim,
hayatta ne varsa Cahit Zarifoglu'nun siirin-
de de o var. Ramazan Bey’in tespiti dogru,
siirinin kaynagi bizzat kendisi. Ama cok iyi
bir gozlemci bir kere, fevkalade iyi bir goz-
lemci yani burada bulunsaydi su bardagin
burada durusunu siirine girdirebilirdi. Siiriy-
le ilgili dyle zengin bir boyut var. Dikkatimi
ceken baska bir unsur daha var, bildigimiz
kadariyla kasabada, kdyde yasamamis bir
insan Cahit Zarifoglu.

Erdem Bayazit- Kasaba var mese-
la Birecik’te yasamistir ve siirlerinde vardir;

1 Aralik 1976 — Agustos 1990 tarihleri arasinda 164 sayi yayimlanin bir dergidir. Doksan bir sayisi Ankara’da yayinlanan dergi,
istanbul'da yayinina devam etti. Derginin kuruculari Rasim Ozdencren, Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Mehmet Akif inan, Alaeddin
Ozdenéren ve Ersin Giirdogan'dir. 1990 yilinda yayimlanan 164. sayi ile yayin hayatini sonlandirdi.
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mahalle ve kdyii de tanir, 6gretmen vekilligi
yapti kodylerden 6tiirli. Onlara rastlanir, on-
lar1 da fevkalade miithis bir sekilde anlatir.
Kendine has siir diliyle anlatir.

Kdmil Aydogan- O dikkatimi cek-
ti, hayatinda boyle bir sey ¢ok az olmasina
ragmen yogun bir sekilde kasaba, koy ilgi-
si var, bu konu biraz da benim ilgi alanima
girdigi icin.

Akif inan- iyi bir gézlemci ama
degisik bir gézlemci. izin verirseniz burada
Erdem Bey’e doneyim. Ayni sartlardan, ayni
cografyadan geliyorsunuz hatta bir bakima
ayni okullarda okudunuz, ayni sosyal cevre-
yi yasadiniz ve ayni gézlemlerde bulundu-
nuz, ayni gozlemler diyorum, bakiniz. Ama
o gozlemlerin siirinize yansimasi sizde ve
Cahit’in siirlerinde birbirlerinden farkli. iste
bu farkhhgi ortaya cikaralim, demek istiyo-
rum ben.

Erdem Bayazit- Sunu belirtmek
istiyorum, Cahit’in siirlerinde ilk donem ve
uzun doénem siirlerinde -yani son déneme
gelinceye kadarki siirlerinde insan tasnif
edilmemis duygularinin disariya -biraz 6nce
degindim- tabii bir fiskirmasi var. Onun sa-
nat¢i kisiliginden, imbiginden gecerek &z-
gun siir dilini yakalamisti. Yani kendine has
bir siir dili vardi ve siir eger dilin sinirlarini
zorlamaksa, sinirlarinin 6tesine gecmekse,
daha otelere gotirmekse, daha derinlere
inmekse, normal ifadenin &tesine gecir-
mekse onu en u¢ noktalara tasimistir, Cahit
Zarifoglu. Bu tasnif edilmemis duygulari,
buyiik bir coskuyla ve ambargosuz disari
vurmustur. Son dénemlerinde artik bir tas-
nife ulastigini goriiyoruz. Adeta bir bilgelik
makami. Hatta 6limiinden birkac giin 6nce
“Ah, Yunus gibi yazmak varmis, Yunus ol-
mak varmis, Yunus gibi anlatmak varmis.”

demisti. Hatta bir siirini okumak istiyorum,
izin verirseniz.

Akif inan- Memnuniyetle, siiri din-
leyecegiz. Gercekten rahmetli Cahit, vefa-
tindan 6nce adeta yeniden siire baslayacak
olsa degisik bir siir surdirecegini ifade edi-
yordu ve Yunus'u sdyliiyordu. Yunus soyle;
cok acik, temiz, vazih bir sdyleyis icerisine,
zengin cagrisimlari genis yorumlara sigdir-
ma ustaligini yakalamis. Cahit'in son do-
nemlerindeki bazi siirlerine bakarsak ayni
noktaya dogru vardigini goéririiz. Ama bu
“Zarifoglu son yillarinda siirinde tamamen
bir inkilap yaptl.” demek degil.

Erdem Bayazit- Bunu miispet ya-
hut menfi bir degerlendirme olarak katiyen
soylemiyoruz da onu tespit ediyoruz, o ka-
dar.

Akif inan- O vuzuh belirten siirle-
rinin agirlik kazandigi déneme ait bir 6rnek
Uzerinde duracaktiniz.

Erdem Bayazit- ilk 6nce o coskun
anlatisi, ilk dénem degil de eserlerine ge-
nelde hakim olan cizgiden li¢ dért misra
okuyayim: “Agaclara, kiliclara benzer cocuk-
lar ¢ikiyor. /Erikleri itiyorlar, erikler onlari yir-
tiyor. /Ellerinde diirtme silahlan plaj yikinti-
larina ¢arpiyorlar.” Bu hava genelde cok sik
rastladigimiz bir sey.

Kémil Aydogan- Burada bir sey
daha ekleyelim. Son zamanlardaki siirlerinde
bizzat s6zciik olarak dinT motiflerin de daha
cok belirginlestigini, 6ne ¢iktigini gérmekte-
yiz. Onceki siirlerinde de var ancak ¢ok értii-
[ bir sekilde var olan seyleri daha acik bir
sekilde ortaya koydugunu gérmekteyiz.

Erdem Bayazit- Cahit’in hayatinda
iki donem var; bir, son donemde Ankara’'ya
geldigi gline kadarki donem, tamamen sa-



natini yasadigl, sanatindan baska bir sey-
le de istigal etmedigi doénem. Ankara'ya
geldikten bir siire sonra yine eski cocukluk
arkadaslariyla gene hep ayni mahallede
toplandik, birlikte olmaya basladik, ondan
sonra Cahit bir karar verdi sanki. Siz hep
ayni seyleri konusuyorsunuz ama tutarken
bu isi séyle tutmak lazim, der gibi bir yikin
altina girmesi var. Mavera'yi cikardigimiz
donemler ki Mavera'nin dinamosuydu ade-
ta, o renklendirdi Mavera’yl. Ondan sonra
da giinliik yazilar, gazete yazilari ve ¢ok ge-
nis bir cevreyle iletisim kurmasi onun ken-
dine has ozelliklerindendi.

Akif inan- izin verirseniz sizin bi-
raktiginiz noktadan Arif Ay’a déneyim. Son
yillara dogru Cahit Zarifoglu'nda soyut an-
latimin giderek biraz daha acik anlatima
kaydigini gorir gibi oluyoruz. Zarifoglu'nun
1975’lerden sonra biraz daha duruldugunu
ve bilge bir kisilige dogru kaydigini goriiyo-
ruz. Bir de Cahit Zarifoglu'nun hayatina yeni
bir alan giriyor: nesir. Cahit Zarifoglu bir
yandan anilar yaziyor, 6te yandan gunlik
gazetelere fikra yaziyor, 6te yandan hatta
cocuk kitaplari yaziyor. Onun bu siirindeki
asirl soyuttan somuta dogru kaymasinda
nesir araciligi ile bir seyler anlatma duru-
munda kaldiginda mecburen vuzuhu kolla-
masi ile bir baglanti gérilyor musunuz?

Arif Ay- Cahit Zarifoglu'nun ne-
sirdeki tavri ve yine cocuklar icin yazdigi
kitaplardaki tavri aslinda siirinin bir uzan-
tisidir, siirinden kopuk degildir. Ozellikle
cocuklar icin yazdigi masal kitaplarinda
masalin o gercekistiicii yaniyla siirinin o
sembolik ifadelerini yine nesirlerinde de
stirdirdiguni goriyoruz. Zarifoglu’nun en
onemli ozelliklerinden birisi duyguya acik
olmasi ve duyguyu izlemesi, boyle bir izlek

icerisinde olmasi. Onun hayata bakisi dis-
tan bir bakis degildir. Onunla i¢ ice olmus
bir durumdur. Dolayisiyla masal kitaplarin-
da da cocuklar icin yazdigi diger kitaplarda
da Yasamak kitabinda da bu 6zellikleri gor-
memiz mimkiin. Yani siirinde bize sundugu
ne kadar kapallik séz konusuysa aslhnda
cocuklar icin yazdigi masallarda da siirlerde
ve nesirlerde de bunlar var; fakat birtakim
anahtar sozcikler vardir, diyelim ki masal-
larinda daha ¢ok kahramanlar hayvanlardir,
ama bunlarin mutlaka hayatta nesnel karsi-
ligi vardir. Ornegin “Motorlu Kus” masalini
ele aldigimizda orda bir serceye, bir kusa
motor takilir ve bu kusun annesi ‘evliadim
nigin bunu taktirdin’, der. Kus annesine der
ki; ‘bunu bedava taktilar, para almadilar,” der.
Bir siire sonra o motorla ucar. Ucma esna-
sinda degisimler baslar kendisinde yani ka-

natlari kérelir, hantallasir, stirekli o motoru
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gagalamasindan dolayi gagalari asinir do-

layisiyla kus, kus olmaktan cikar. Sonunda
o motor, kusun bedeniyle iyice yapisik hdle
gelir, onu oradan sékmek icin muthis bir
ameliyata gerek vardir. Simdi bunu reel ha-
yata indirgedigimiz zaman iste giinimiizde
az gelismis ulkelerin, montaj sanayini ulke-
lerine tasimalari hatta der ki bu motorlu ku-
sun annesi, ‘sen bu motoru taktirmissin ama
yarin bu motor arizalandigi zaman bunun
parcasi yok,” der.

Dolayisiyla montaj sanayinin az ge-
lismis bir tlkede ne gibi sonuclar getirdigini
yani bunun sermayesinin disaridan verilmis
olsa bile sonu¢ta hem o rettigimiz mali
kendimiz tretemedigimizden dolayi hem de
gelen sanayinin insani da degistirdigi yani
kultirdyle birlikte geldigi, kusu kusluktan,
insani insanhktan cikardigini anlatmasi ba-
kimindan énemli bir drneklik tegkil ediyor.
Bu anahtarlari buldugumuz zaman onun

dinyasina girmemiz kolaylasiyor. Kendisi-
nin nicin cocuk edebiyatina yéneldigi ko-
nusunda kendisiyle yapilan bir sdyleside
sunu sdyliyor. “Cocuklara yazmanin yazmak
dedigimiz dehseti kolaylastiran bir yani var.
Acilarini azaltiyor insanin, yazar kendini biraz
daha rahat hissediyor. Cocuklarin safiyeti ve
glinahsizligindan gelen bir rahatlik bu.”

Akif inan- Biraz da kendi kendini
aciklayan ifadeler degil mi? Yani Cahit Zari-
foglu'nda alttan alta boyle bir cocuksu yan
vardi ve bu daha somut bir bicimde ¢ocuk
kitaplarina yansidi, diyebilir miyiz?

Arif Ay- Belki de cocuklugunu hep
koruyan hatta onu icinde blyiiten sairlerden
birisidir. Cahit Zarifoglu’nun en énemli 6zel-
liklerinden biri de onun icindeki cocugu hep
diri ve canli tutmasi. O ¢ocukla bizim fitrati-
miza uymayan dinyanin baskilarindan o ¢o-
cuga siginir ve yasama glciini oradan alr.
Cocuk edebiyatina yaslanisinda da bunun
cok buyik etkisi vardir. Cahit Zarifoglu'nun
cocuk edebiyatindaki yaklasimi, pedagojik
bir yaklasim ve felsef bir yaklasim degil. Yani
pedagojinin ortaya koydugu kurallar icerisin-
de cocuklara hitap etmez, sezgiyi cocuklara
aktarmaya calisir. Bunu yaparken de kesin-
likle kendi cocuklugunu &ne cikartmaz, bu
da 6nemli bir 6zelliktir yani cocuklara yazan
pek cok yazarda gordiigimiiz sey daha cok
cocuklugunu, anilarini ifade eder eserlerin-
de. Oysa Zarifoglu'nda cocuk nesnel olarak
bugtiniin cocugu, kendi cocugudur kitaplarin-
da yer alan. Onlardaki gézlemleri ve onlarin
kendisindeki yankilaridir. Bu bakimdan da bir
sanatcl duyarliligi icerisinde yaklasir cocuk-
lara, bu zaten bir sanatcinin sanatini ortaya
koymasi felsefenin tstiinde bir bakistan kay-
naklanir. Yoksa teorik bilgilere yaslanan bir
yaklasim o heyecani, o acilimi bize saglamaz.



Akif inan- Zarifoglunun cocuk ki-
taplarinin cok yaygin, belirgin bir 6zelligi
otuz yasindaki ¢ocuklara yaziyor, diye séy-
lerler.

Arif Ay- Yas grubu yoktur zaten.

Akif inan- Gercekten de cocuklar
icin yazdigi eserlerde bile yetiskin, ergin ve
sanat duyarliligi geliskin insanlara bile yi-
ginla ulasan bir mesaj ve imaj yukl.

Arif Ay- “Cimle oraya gelmisken,
nicin yas grubu yok, yazdiginiz cocuk kitap-
larinda?” diye sorulan soruya kendisi sunu
der ve Dostoyevski'yi 6rnek vererek der ki:
“Dostoyevski'nin romanlarini her tiirden insan
okur; kiiltiirlii insanlar da okur, akademisyen-
ler de okur, halktan insanlar da. Diyelim ki
halktan okuyan bir insan onu sadece bir ci-
nayet romani gibi gériir olaylarin érgiisiine
kapilir gider ama diyelim ki hukukcu okudugu
zaman oradaki ceza, su¢ unsurlari lzerinde
durur; bir psikolog oradaki kahramanin psi-
kolojisi Uzerinde... Yani herkes meslegine,
anlayisina gére yorum cikarir. Benim cocuk
kitaplarimda hem ¢ocuklar hem de biiyiikler
farkli farkli yerlerinden yakalar. Ornegin bii-
yiikler benim o diis diinyamin, diissel olarak
cizdigim diinyanin gercekteki izdisiimlerini
yakalar; cocuklarsa olay érgiisiine takilarak
ondan zevk alir.” der.

Akif inan- Erdem Beyazt; Cahit
Zarifoglu, 6mrunin bir doneminde hem de
uzun yillar gazetecilik yapti yani insanlari-
miza gayet belirgin bicimde, somut bicimde
bir seyler aktarmaya yoneldi. O siirindeki
cok zor anlasilir yanina ragmen onun cok
rahat diyalogu kuran ve her diizeyden insa-
na cok rahatlikla bazi seyleri ulastirabilen
bir Gsluba da sahip oldugunu goériyoruz.
Bununla birlikte Cahit Zarifoglu'nda ¢ok be-
lirgin bicimde ciddi bir dustince adami, fikir

ureten bir kisilik de ortaya cikiyor. Bunlar
birbirleriyle nasil aciklanabilir? Bir yandan
soyuta dayali sanat, &bur yandan cocuk
edebiyati 6rnekleri ve bir yandan da gaze-
tecilik... Bunlari nasil birlestirdi Cahit?

Erdem Bayazit- Soyle diyebilirim,
cok temiz bir aynaydi, piriizsiz bir ayna,
tertemiz bir ayna, yasama sevincini akset-
tirdi. Siirlerinde vardir, o dogadaki yasama
sevinci. insanoglunun trajedisi, drami var-
dir. Gazetecilige baslayinca, giinlik yazilar
yazmaya baslayinca da cok rahat iligki kur-
du. Bitiin yazarlarin aldigi mektup kadar,
Cahit Zarifoglu'na mektup gelirdi.

Akif inan- Ben adeta korktum Ca-
hit Zarifoglu gunlik yaziya baslayinca. O
sanatini tanidigim, siirinden tanidigim Ca-
hit Zarifoglu simdi hem de belli bir kesime
ne soyleyecek? Yani milletin anlayamaya-
cagl seyler soyleyecek gibi geliyordu bana
ama gordik ki tam zitti oldu, bizim hepimi-
zin aldig1 mektuplarin bes misli okuyucular-
dan Cahit Zarifoglu’na geliyordu.

Erdem Bayazit- Yasama sevincinin
bittin pinltilarini siirlerinde gérmek mim-
kiin. O, ancak dogaya tutulan o temiz ayna-
dan gecerek anlatilabilir, o siir iste ortaya
cikiyor. Yani zor anlasilir denmesinin sebebi
yalnizca bir tek ambargo var: onun sanati,
onun sanatinin imbiginden gecerek aksedi-
yor, sanat da odur zaten. Tasnif edilmemis
insanin ne kadar duygusu, diisiincesi varsa
onu da verme yolunu buluyor onun sanati.
Ve gide gide iste bu gazetecilige basladigi
dénem, giinliik yazilar yazdigi dénem, geng
sairlerle hikayecilerle teker teker iletisim
kurdugu, onlarin Uriinlerine cevap verdigi
-ki bizim Mavera'da biz cok mektup ahrdik
- Mavera'yr arka sayfalarindan okumaya
baslyoruz, diye. Okuyucularla sdylesileri
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derginin en sonundaydi, biz oradan basliyo-

ruz okumaya, diye cok mektup alirdik. Onu
ancak boyle izah ediyorum. Biraz énce Arif
Hoca’'m da cok giizel anlatti yani ondaki co-
cukluk bir kategori degil, hayatin icinde bir
hadise ve ona da ayna. Anlatabiliyor mu-
yum?

Akif inan- Yani disiince adamligi
da yine hayatin icinde bir kategoriydi, ken-
disinden bir kategoriydi.

Erdem Bayazit- O kadar kolay ile-
tisim kurabilmesinin sebebi onun hayata
bu kadar kucak acarak yaklasmasi ve onu
oldugu gibi aksettirmesi, karsisindakini an-
lamaya calismasi yahut da duygularini tak
diye soyleyivermesiydi. Mesela sen birak
siiri, derdi.

Akif inan- Gazeteciliginden daha
cok bir dislince adami goriintlisi ortaya
cikiyor yani bir yonlendirme ortaya ¢ikiyor.

Erdem Bayazit- Eylem adami da.

Bir ozelligi de odur; bir ani, bir hareketi
bos degildir, mutlaka bir anlami vardir. Eve
gitmisse evde cocuklariyla beraberse co-
cuklarina masallar anlatir. Bizim evdeyse
konusacak bir sey bulamamissa o ¢ocuk-
lari basina toplar, cocuklarima bir seyler
anlatir, bir seyler sorar, onlari deser. Ha-
yati -onu cok fazla belirtirim yaptigim ko-
nusmalarda- yirmi doért saati stirdirmiisti
adeta. Yani hem memurluk yapardi hem
yazarlk yapardi giinlik gazetelerde hem
de derginin (Mavera) en biiyik enerji kay-
naglydi, cikarirdi. Bos ani yoktu, riiyasinda
herhalde sanatiyla ugrasirdi.

Akif Inan- Nesriyle de gercekten
suriikleyici, etkileyici bir kisi oldu. Bazi ko-
nulari diri olarak giindeme getiren mesela
Hama konusunu, Afganistan’'in belli bir du-
zeyi yakalayarak siirimize girmesinde orta-
ya koydugu cok iyi érnekler var.

Erdem Bayazit- Yalnizca siiriyle
degil, Afganistan’in diinyanin giindeminde



oldugu yillarda Afganistan biraz da onun
cabasiyla Tirkiye'de giindem oldu.

Akif inan- Sizin ve Cahit'in pay! bi-
yiiktl. Demem su ki nesriyle belli bir diinya
gorusi cevresinde yonlendiren, etkileyen bir
ozelligi vardi yani ayni oranda bir fikir ada-
miydi, ézetle Cahit Zarifoglu. Ama bu cok
belirgin olan yonlendirici, etkin, ilging fikir
adamligina karsin Cahit Zarifoglu denildi-
ginde elbette dncelikle sairligi s6z konusu.
Tekrar Ramazan Kaplan Hoca’'ma dénmek
istiyorum. Cahit Zarifoglu'nun bu siirinin
ozellikleri, cagdaslariyla beraber ya da ay-
kirt yanlariyla gerek Tirk edebiyatindan ge-
rek diinya edebiyatindan yani Cahit’in sair-
ligi tizerinde birkac not verir misiniz?

Ramazan Kaplan- Zarifoglu'nun
cok degisik alanlarda faaliyetleri olmakla
birlikte beni ilgilendiren yani onun siiri ve
sairligidir. Birka¢c dakika once degisik ko-
nusmalarla ortaya cikan bu mesaj verme
ya da sanatinin belli bir yoniinde farkli bir
cizgiye ulasmis olmasi da ayni zamanda si-
irinde goriilen degisikligin nesre ya da o6bdir
edeb tiirlere bir yansiyisidir. Bu acidan bel-
ki muhtevalar acisindan cok buyik yakinlik
yok hatta kullandiklari teknikler acisindan
bir yakinlik yok ama olusumlari bakimindan
Necip Fazil'in siiri ile ve Cahit Zarifoglu'nun
siirini 6zdes gorurim, olusumlari bakimin-
dan muhtevada bir benzerlik yoktur, teknik-
te bir benzerlik yoktur. Biliyoruz ki Necip Fa-
zil'in da belli bir ddnemden sonra hayatinda
fikrT bir degisiklik baslar ve ona gore sana-
tini adeta yeniden tanzim etme geregini
duyar. Zarifoglu'nda da bu var. Hayatinin
belli bir noktasindan sonra bir takim sey-
leri farkl diistinmeye, farkli algilamaya en
azindan farkli algilamasi gerektigine inanan

bir kisilik olarak karsimiza cikiyor. Bu a¢idan
baktigimiz zaman onun siirini iki ana ¢izgi
etrafinda toplayabiliriz. Birincisi; “isaret Co-
cuklar” donemiyle karakterize edilebilecek
dénemdir ve bu dénem onun siirinde saf sii-
rin ya da siirin yalnizca siir adina kullanildigi
bir donemdir ve biitiin ifade edilenler o pen-
cereden bakilarak ortaya konulur. ikincisi de
bu disiince ve hayata bakisindaki degisimin
ortaya cikisindan sonra Korku ve Yakaris
donemiyle karakterize edilebilecek gittikce
biraz daha saflasan, biraz daha berraklasan
siirine temel aldigi bireyin duygularinin net-
lesmesi gibi siirinde birtakim noktalarin da
netlesmeye basladigi bir donem.

Akif Inan- Siirinin yapi itibariyle
benzerlikleri acisindan Necip Fazil'la bag-
lantisini ifade ettiniz ama onun disinda da
Cahit’in siirinin ahsveris icerisinde bulundu-
gu edebiyatimizda bir kiimelenme s6z ko-
nusu, ikinci Yeni. ikinci Yeninin de bir dize
sanatcisi var. Cahit’in siiri hem o cagdas-
lariyla baglantili hem de kendine 6zgl. Bu
kendine 6zgl durumu hakkinda bazi ipuclari

verir misiniz?

Ramazan Kaplan- ikinci Yeni sair-
lerinde de Zarifoglu'nda da bir Uslup ben-
zerliginden soz edilebilir bazi noktalarda.
Belki bitinuyle degil ama. Kelimelerin
kullanilisi ya da kelimelere yiiksek bir imaj
giicii verilmesi bakimindan fakat ikinci Yeni
tizerine yapilan tartismalarda genellikle
ikinci Yenide kullanilan bazi imajlarin ici
bosaltilmis imajlar oldugu yolunda bir iddia
vardir ve kismen bazi sairler icin de dogru
bir tespittir bu.

Zarifoglu'nda imaj olarak karsimiza

cikan kelimelerin fonksiyonuyla pek yiiksek
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goriintlisu var; fakat bir bagska sey daha var,
saniyorum. Ersin Bey’le? yaptigi bir miilakat-
ta diyor ki “Benim siirimde imaj imaj diyorlar
ve bu yénden de siirimin anlasilmadigini séy-
liiyorlar. Peki, ben sana bir érnek vereyim, bu
okudugum misralarda imaj neresinde bunun?”
Oysa bir kelimenin kendi basina imaj olarak
cikmasi her zaman gerekmez, siirin tama-
mindan cikan bir imaj vardir ki o da siire
nifuzu guclestirebilir. Zaman zaman Zari-
foglu'nun siirinde bu tur imaj olgusu da var.
Bence Ikinci Yeni sairlerinin pek cogu diinya
goruslerinin de bir geregi olarak belli seyle-
ri anlatmak durumundaydilar ve o noktada
kaldilar. Belki hayatinin sonlarina dogru da
ayni seyleri anlattilar. Fakat Zarifoglu'nda
biraz 6nce bahsettigim olusum sonucunda
hayata, insana, yasanilan cevreye, duyguya,
diisinceye hatta aska yeni bir kimlik verme,
yeni bir ifade giicii verme ya da bir baska
pencereden bakarak onlari ifade etme s6z
konusudur. Bu acidan belki son siirlerinden
bir tanesi onun sanatinin geldigi noktayi
aciklamasi bakimindan ipucu olabilir. Bir da-
kika miisaade ederseniz ben onu okuyayim.

Akif inan- Siz o siiri bulun ve bi-
razdan okuyun. Aciklamalarinizdan an-
ladigim kadariyla Cahit Zarifoglu Turk
siirinde adeta kendine 6zgi hatta bir
yaniyla cigir acan sanatci hiviyetinde-
dir. Simdi buradan yola cikarak Arif Ay’a
soruyorum. Onun bu 6zelliginin herhal-
de kendisinden sonraki kusak Uzerinde
de etkin bir yani olmali. Bunun tizerinde
ne soylersiniz, yani siirimizin gercekten
yonlendiricisi bir isim midir?

Arif Ay- Ben sunu acikca ifade
etmek ihtiyacini duyuyorum; Cahit Zari-
foglu’nun siiri bir aysbergdir (buzdagi),
onun bir gortnen tarafi vardir, bir de
gorinmeyen tarafi vardir. Asil ipuclari o
goriinmeyen tarafindadir. Boyle bakin-
ca ben Cahit Zarifoglu'nun Edebiyat'ta®
yazdigi dénemde yazmaya baslayan
bir insan olarak acikcasi Cahit Zarifog-
lunun siirinden etkilenemedim. Bugtin
gunidmiz siirinde takip ediyorum, gencg
sairlerin Cahit Zarifoglu’nun siirinden
etkilendiklerini sanmiyorum. Taklit edi-
lemez bir siiri var, kendine ait bir siiri
var. Ornegin bir Behcet Necatigil'in sii-
rine yakin siirler yazilabilir, Daglarca’ya,
Cemal Sireya'ya yakin yazilabilir hatta
Sezai Karakoc’'un siirine de yakin siirler
yazilabilir; ama Cahit Zarifoglu’nun siiri-
ne yakin bir siir cizgisi, izlegi géremiyo-
rum gunimduz siirinde. Bu da hentiz daha
Cahit Zarifoglu'nun siirinin penceresi
acillamamistir, diinyasina girilememistir.

Akif inan- Cahit Zarifoglu'nun
siiri gercekten bir tuzaktir. Onun gibi
siir yazanlari, yazmaya yoénelenleri yari
yolda birakir. Kuskusuz éyle ama Cahit
Zarifoglu’nun estirdigi bir siir atmosferi
var ki ondan duzinelerle sair soluyarak
yararlandi, kendilerine 6zg bile olsa bir
sanat kurdu zannediyorum.

Arif Ay- Rasim Ozdenéren’in
soyle bir sbézii var: “Herkes Cahit Zari-
foglu'nun siirinin kapali oldugunu, an-

lasilmaz oldugunu ifade eder ama sair-

2 Ersin Nazif Girdogan, Gelisme dergisi.

3 Ankara’'da Subat 1969-Aralik 1984 tarihleri arasinda 157 say1 yayimlanan dergi, Nuri Pakdil’'in 6nciiligiinde M.
Akif inan, Rasim Ozdenéren ve Erdem Bayazit tarafindan kurulmus, Cahit Zarifoglu, Alaeddin Ozdenéren, Bahri
Zengin, Ismail Killioglu gibi imzalarin da katkilariyla yayimini siirdiirmistiir. Bilyiik Dogu ve Dirilis dergilerinden
sonra Musliimanca durusu énceleyen kimligi ve yetistirdigi onlarca yeni yazarla diisiince ve edebiyat ufkumuza katki

saglamistir. Tamami tek cilt olarak yayinland.



ligine kimse dil uzatamad.” der. Bu bir
gercektir.

Akif inan- Bu noktada Kamil
Bey sizin de goruslerinizi alahm.

Kamil Aydogan- Siir, madem
kelimelere dayah bir olaydir, Cahit Za-
rifoglunun da bir kelime climbdisi, keli-
me denizi, kelime okyanusu var.

Akif inan- Cok zengin, cok ce-
sitli kelimelerle konusuyordu, rahmetli
Cahit sézlik okurdu.

Arif Ay- izin verirseniz bir seyi
acitklamak istiyorum. Hep Cahit Zari-
foglu'nun siirinden bahsederken hem
kisiligi hem de yasantisini odak noktasi
olarak aldik. Ben bugiin Cahit Zarifoglu
gibi yasayan sair tanimiyorum. Yani ne-
dir? Memurdur, giinlik isine gidiyordur.
Yani otostop yapan, kentte yasayan,
kasabada yasayan, sandalda sabahla-
yan... Bu hayatin karsihgindadir Cahit
Zarifoglu’nun siiri. Eger biz bu hayati
yasamiyorsak Oyle bir siire ulasmamiz
zor, sikinti burada.

Akif inan- Nice bohem insanlar
var, bir tek misra séylememistir falan. O
tabii Cahit icin ayri bir kategori.

Kédmil Aydogan- Arif Bey'e ka-
tilmadigim bir nokta var, sairlere etki
noktasinda. Suraya katiliyorum, gercek-
ten taklit edilemez bir insan. O bir tuzak,
ona da katihyorum. Ancak siir yazma isi
-malum- bir konsantre olayi yani ben bir
siir lzerinde calisirken Cahit Zarifog-
lu'nun Yasamak adh eseri demin soyledi-
gim gibi istifade ettigim bir eser.

Akif inan- Yani onu okurken siir
atmosferine giriyorsunuz.

Kédmil Aydogan- Evet, oradaki
bir imajdan, bir kelimeden, bir anlatim-
dan, bir usluptan bir siire gectigim ol-
mustur benim, bu sekilde bir istifadem
olmustur.

Akif inan- Sizin bu durumunuz,
zannediyorum siz emsal tiim sairler icin
s6z konusudur. Yani illa onun siir cizgisi-
ni stirdirmek degil.

Arif Ay- Ona katiliyorum tabii.

Akif inan- Onun imajlar denizi,
insanlara cagristirdigl yeni sdylemler,
soyleyisler.

Kamil Aydogan- Cinku bir sair
icin en dnemli sey bir imaj yakalama
olayidir. Bu imaj denizi icerisinden yaka-
lamak mimkin oluyor. Bir de -demin de
s6zili gecti- Mavera dergisindeki o mek-
tuplasmalardan simdi bizim kusak sair-
lerinden bircogundan duymusum, Cahit
Zarifoglu’yla tanismasindan, Cahit Zari-
foglu'nun yol gostericiliginden hareketle
siir isine bulastigini, siirini gelistirdigini
bircok sair sdylemistir, ifade etmistir.
Belki -Arif Bey’in dedigi gibi- dogrudan
siirini taklit eden, siirinden istifade dog-
rudan degil de benim soéyledigim gibi
dolayli olmus olabilir. Bu ¢cok énemli bir
sey, o Mavera dergisindeki sairleri adeta
yakalamistir yani siir yetenegi gordugi
kisinin pesini birakmamistir, yakasindan
tutup siirin icerisine suriklemistir adeta.

Arif Ay- Onemli bir 6zelligi de
Cahit Zarifoglu'nun sanatinin temelinde
o cocuk ruhu, cocukca diinyay! algilayis
vardir, bu tmmi bir tavirdir. Yani Cahit
Zarifoglu'nun kulture yasl bir siiri yok-
tur; duyguya acik, sezgiye acik bir siir,
dmmi bir tavir... Yunus’u 6zlerken yani
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felseff bir birikime, zihinsel birtakim

teorilere yasli bir siir degildir; saf bir
bakisin, tavrin; neden Yunus'u 6zledigi,
Yunusca yazma istedigi o tmmilik tav-
rinin yansimasidir, sézciiklerle ifadesidir
onun siiri.

Kédmil Aydogan- Yani hayati gi-
bidir siiri de.

Akif inan- Ramazan Hoca’'m bir
akademisyen olarak Cahit Zarifoglu'’nun
siirini bir yerlere oturturken ekleyecegi-

niz neler var?

Ramazan Kaplan- Cahit Zari-
foglu son dénem Tiirk siirinin ilging kisi-
liklerinden birisi. Biraz 6nce ifade ettigi-
miz gibi taklit edilemeyen bir siir ya da
siirinin taklidi insani tuzaga sirikleyen
bir siir. Son derece kendine 6zgu bir siir,
sahibinin sesini adeta dillendiren bir siir.
Fakat ben biitiin bunlara ragmen sunu
ifade etmek istiyorum ki hepimiz bir
sekilde siirle ilgileniyoruz; kimimiz siir

yaziyoruz, kimimiz siir lzerine yaziyo-
ruz yani arastirmaci diizeyinde. Su anda
geldigim nokta bakimindan séyliiyorum,
siir estetigi acisindan soyliyorum; keske
siir, herkesin anlayacagi s6z olarak ciksa
ve gercekten bu siir giizel olsa, bu s6z
glizel olsa fakat her zaman bu mimkin
degil hatta hi¢c mimkin degil demeye-
cegim ama, genellikle mimkin degil.
Yani herkesin anlayacagi s6zi soylemek
mimkindir de herkese hos gelen so6zi
sdylemek cok zor bir seydir. Saniyorum
Cahit Zarifoglu'nun siirlerinin son asa-
masinda geldigi noktada da bu olsa ge-
rek, sizinle yaptigi milakatta 12 Mayis
1986’da sdyle bir cevap veriyor: -tabii
bu cevabi vermesinde saniyorum siiri-
ne anlasiimasi gi¢ yolundaki iddialarin
da pay olsa gerek- “Zor anlasilirlikla, zor
siirle gercekten anlasilmaz, abuk sabuk
hatta anlamsiz olsun diye zorlanmis siir-
ler farkli seylerdir. Siirin ayagi yere bas-
mali diyorum simdilerde; sairlere, yeni yeni



siire koyulanlara anlagilir olmalarini salik
veririm, siirin sirrini ayni zamanda anlasi-
lir olmanin icinde yakalamaya calissinlar.
Keske ben de en basta bunu yapsaydim.
Bir Yunus Emre olmak isterdim.”

Yani bu Erdem Bey’in de ifade et-
tigi gibi ne bir sanatta sapmadir ne dnce-
kileri inkardir; fakat insan hem hayatinda
hem disilincesinde sirekli degisen, geli-
sen ya da ayni noktada kalmama, geldigi
nokta bu. Biraz once soyledigimi tekrar-
lamak istiyorum, ama keske acik s6z olsa
ama estetik olsa hakikaten zor bir sey.

Bu acidan yaklastigimiz zaman
Zarifoglu’nun siirinde cok giizel misra-
lar, degisik dusunceler, degisik imajlar
bulabiliriz. Siirin cetin bir is oldugunu
unutmadan yola koyulanlar gercekten
ciddi bir sair olmak isteyenler kendileri-
ne Zarifoglu'nun siirinde buyik dayanak-
lar bulabilirler, cikis yolu bulabilirler. Ben
bu disilincelerle -biraz 6énce de soézini
etmistim- siir severlerin de hosuna gi-
decegine inandigim cok kiicik bir siirini
arz etmek istiyorum.

“Anilar Defterinde Gil Yapragl”
“anilar defterinde giil yapragi/ Gibi unu-
tuldum kurudum/ Basima diismiis sevda
agl/ Bir basima tenhalarda kahroldum./
sen kim bilir riizgarli eteklerinle/ kim bilir
hangi iklimdesin, ben/ sensiz bu sessiz-
likle/ deliler gibiyim sensiz bu sessizlikle./
aynilikla basim belada/ gézlerini cevir goz-
lerime/ yoksa sensiz bu sessizlikle/ deliler
gibiyim/ sensiz bu sensizlikle”

Akif inan- Onuncu yilini idrak
ediyoruz Cahit’siz onuncu yil. Bu prog-
ram miinasebetiyle de kendisini yad et-
meye calistik. Son s6z olarak neler séy-
leyerek kapatalim programimizi?

Erdem Bayazit- Son sz olarak
kendini anlatan bir siiri var, onu okumak
isterim, izin isterim, son dénemini 6zel-

likle anlatan bir siir.
Zarif Coban

“O glizeli bana verseler/ Tombul
kuzularin askina/ Yaylalara atlas kilim
serseler/ Tombul kuzularin askina/ Yayil-
sin topraklar, dsiklar gezecek/ Feryat, tas-
lar sizlatip inletecek/ Basa giilii siimbiil
orseler/ Tombul kuzular askina/ Ayri kal-
dim aglar inlerim/ Dag kavi, iklim sarp,
cariklar delerim./ Bagrim yosun tuttu bir
gorseler/ Tombul kuzularin askina/ Ka-
val derler dertli yoldastir/ Bende iki onda
dokuz g6z vardir/ Nice sersefil olduk bil-
seler/ Tombul kuzularin askina/ Gegiyor
bulut gecen 6mriimdiir/ Gece mi, sagc mi,
hayir kémiirdiir/ Zarif coban oldu gérseler/

Tombul kuzularin askina”

Akif inan- Cahit Zarifoglu, fikir
hayatimizin, sanat hayatimizin 6zellikle
onun siir boéliminin gercekten bir lo-
komotifiydi. Biyik eserler sigdirdi kirk
yedi yillik yasamina ve Tirk edebiyati-
nin Uzerinde gercekten cok buyik, et-
kin bir isim oldu, onu bir saate sigdir-
mak elbette mimkiin degil ama ne var
ki yazdigi eserler mevcuttur ve sonsuza
kadar da yasayacak olan o eserlerdir ve
gercekten de sonsuza kadar yasayabi-
lecek capta bir fikir adamimizin, bir sa-
nat adamimizin onuncu vefat yilini idrak
ediyoruz. Buradan kendisine rahmet ve
sevenlerine tekrar bassaghg: dilekleri-
mizle. Katiminiz icin sizlere de tesek-

kiirlerimi sunuyorum, sag olun efendim.
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Fatma Ebrar Tuncel

YENI BIR SALON

ttln kaybetmisliklerini bir kenara koydu kadin. Biitiin yas-

larini yastikta birakti. Yaralarini sarmayi biraktl. Sargilari

yarida birakti. Ayaga kalktiginda aklinda tek bir sey vardi:

Hatirla. Kendi kendine tekrarladi. Birka¢ saat ve giin bel-
ki... Ama hep tekrarladi. Unutamadiklarinin unutturduklarini aradi. Bulmak ve
tekrar yerine koymak istedi. Kim oldugunu aradi. Birka¢ giin ve hafta belki...
Aramasi devam ederken hayallerini buldu 6nce. Bir hayaller yigininin ortasin-
daydi. Hepsini kaldirdi tek tek bakti. Sagini solunu cevirdi hayallerinin, toz-
larini silkeledi, Gzerlerindeki eskimis yazilari Tirkceye cevirdi. Okudu, okudu.
Tekrar okudu. Onlari istemedigini anlayana kadar okudu. Kendi yazmisti on-
lari. Onlari istememek nedir bilmiyordu. Kendini, bilmemekle birakti. Onlari
tekrar istemedigini anladi. Bunu anlamasi birkac ayini aldi. Birkag hafta ve ay
belki... Koca bir ¢6p poseti acti, hepsini ona doldurdu. Sonra diistinceleri vardi
sirada. Onlari buldu. Hayallerine tutunabilmek icin cabalariydi bunlar. Planlari,
programlari, motivasyonlari... Hepsini aldi tek tek, kiyamadi onlara; hepsini
tekrar koydu raflarina. Hicbiri duramadi eskiden olduklari yerde. Kimisi biy-
mus kimisi kicilmisti. Kimisinin koseleri sivrilmis, kimileri térpilenmis bir



topa donmiistil. Hepsi tek tek distii konduklari yerden; disislerini izledi. Yere de-
gen her diistince en keskin parcalarini birakti halinin tizerine. “Yapistirsam mi?” dedi
once. “Yapistirsam eskisi gibi olurlar. Yerlerine tekrar cok yakisirlar.” Bunu denedi.
Denemeleri eskide kaldi. Sonra “Kirilmigsa kirik kalsin.” dedi. Bunu demesi aylarini
aldi. Birkac ayi ve yili belki... Egildi, kiriklari stpiirdd kadin; ayagina batmasinlar
istedi. Onlar da dokti hayallerini koydugu posete. Dogruldu, yine bakindi etrafina.
Umut dolaplar vardi sirada. Onlari bulmak en kolayiydi. Belli ki en biytikleri onlardi.
Unutulduklari yerde bir yanlari hep acikta kalmisti. Onlari tuttu ittirdi. Birka¢ adim
oynatabildi sadece. Umutlarini biraz olsun oynatabilince, halisinin desenini gordi
kadin. Her yerin toz icinde kaldigini o an anladi. Halisinin desenine bakti bir sire.
“Unutmusum” dedi kendince. Hatirlamaya calismak aklina gelmedi. Aklina gelme-
digini fark etmedi bile. Kaldirdi basini, umutlarina bakti. Koca goévdeleriyle dylece
duruyorlardi. Umut dolaplarinin raflarinda su dolu siirahiler vardi. Onlar gériince da-
maginda hissetti susuzlugunu. O an sularin nahos kokusu burnuna geldi. Biraz daha
yaklasinca sularin bozuldugunun farkina vardi kadin. Bir kasik alip hafifce vurdu
umut dolaplarinin camina. Dolabin kapaklari biyiik parcalar halinde etrafa dagilir-
ken surahiler de giiriiltiiyle dokilmeye basladi; kokmus sivi kadinin ayaklarina doldu.
Kirdig minicik kasikla topladi bu siviyi, kovalara doldurdu; kovalari aldi giderden
asagiya bosaltti kadin. Sonra eline bir bez alip sildi etrafi, koku tamamen ciksin iste-
di. Dolaplari ittirdi, kapiyr acip asagiya birakti. Bu sirada gururunu gérdi. Gururunu
gormek birkac yihni aldi. Birkag yil belki de asirdi. Bir kdseye sinmis bekliyordu gurur.
Gortlme umudu olmadigindan saklanmaya bile calismamisti. Oysa etrafi yemekle
doluydu. Kadin hayret etti, onu orada gérmeyi beklemiyordu. “En cok seni besledim.”
dedi sessizce. Sesinde sitem vardi. Sitemi zayif ve saskin, sesi kisik ve yorgundu.
“Digerlerine bak, kiriimislar, bozulmuslar, toz tutmuslar, sen... Sana bakmadim mi
ben?” Gurur pek halsizdi. Basini zar zor kaldirdi, cevap vermek icin giicliikle araladi
dudaklarini ve soyle fisildadi, “Beni beslemek icin 6niime koydugun her seyi yine
benden sokiip almadin mi?” Sustu kadin. Gurura bakti sadece. Bedenindeki yaralari
o zaman fark etti. Yer yer kemiklerine kadar soyulmus etlerinden akan irinleri gérdd.
“Bunu beklemiyordum.” diyebildi sadece. Gururun zamani kalmamisti. Son ciimlesi-
nin ardindan goézlerini yumdu hayata.

Kadin bir avug kalmis bedenini aldi, hayallerini koydugu posetin icine birakti
yavasca. Sonra dondi gururun kdsesini temizlemeye. Bugiline kadar verdigi hicbir
yemegi yemedigini gordi. Etraf gururun bedeninden sékdilip alinmis et parcalariyla
doluydu. Sineklerden korunmaya calisarak topladi hepsini, hayallerin, diistincelerin
ve gururun oldugu posete koydu onlari da. Gururun kdsesini silmeye koyuldu sonra.
Temizligi bittiginde yorgunlukla birakti kendini oldugu yere. Sirtini bir zamanlar gu-
rurun golgesini tasiyan duvara yasladi. Gozleri ne renk oldugunu unuttugu perdelere
takildi. Ne olduklarini anlamaya calisti. Bir anlam veremedi oldugu yerden. Kalkti
yanlarina gitti. Birinin ucundan tutup biraz silkti; etrafi toz bulutu kapladi. Kadin
eliyle tozu dagitmaya calisti, perdelerle tanismak istedi. Toz dagilinca kadin per-
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delere daha dikkatli bakti. Perdeler tavandan yere uzaniyor ve solmus renkleriyle
agir agir soluyan hastalara benziyorlardi. Sonunda hatirladi kadin, bunlar giivendi.
Bir eli hala perdedeydi. Farkinda olmadan yavasca birakti perdeyi ve bir adim geri
cekildi kadin. Yuziinden tereddiittiin golgesi gecti. Bu gélgeyle beraber bir diisiince
vazosu raftaki yerini aldi. Kadin basini cevirip ona bakti. Piril piril ¢ini desenlerini
gordu. Kirmizi bir giile uzanan mavi boyunlu nazli bir biilbil vardi desenlerde. Giiliin
yesil sapi incelikle islenmis zarifce vazonun dibine kadar iniyordu. Yesil daldan c¢ikan
yapraklara bakti. Kirmizi giilin hemen altindan kiiclik bir dalin yeni bir tomurcuk
verdigini gordi. Tekrar perdelere déndi kadin. Ne kadar zamandir kapah olduklarini
bile bilmiyordu. Tuttu hizla acti. Perdeler kornisten kurtuldu, kadinin ayaklarinin dibi-
ne Ust Uste yigildi. Bir siire, yil ve asir ya da belki sadece giin, perdelerden kalan toz
bulutundan g6z gozii gérmedi. Bulut dagildiginda odaya giinesin ¢oktan doldugunu
gordi. Kadin perdeler icin ayri bir poset agmak zorunda kaldi. Perdeler posetlerden
tassa da kadin doldurmaya devam etti. Tim perdeler posetlere dolunca yenisini
takmak gerekiyordu. Kadin yeni perdeler secti. Cikti tek tek yerlerine asti. Kollari
agridi, boynu tutuldu ama durmadi. Asmaya devam etti. O astikca vazoda agmakta
olan tomurcuk biyudu, buyiidi ve blyudi. Sonunda yeni bir giile dénusti. Kan kir-
mizi canli rengiyle yeni bir vazoya tasindi desen. Kéklerini saldi bir baska tomurcuk
icin. Biilbili geldi kondu kenarina vazonun. Kadin perdeleri asmayi bitirdiginde bu
yeni vazoyu gordi. Vazolar bostu. Cicek toplamak istedi onlara. Disari ciktl. Cicek
adlarini unutmustu ama salonunu siislemeye kararlydi. Adini bilmedigi beyaz, sari,
pembe cicekleri topladi yerlestirdi vazolara. Sonra doéndii salona bakti. Tekrar etti
uzun bir siire sonra: Hatirla. Bir cevap gelmedi. Sonra yerde hemen saginda pen-
cerenin kenarinda yeni bir dolap goérdi. Onu kendisi mi almisti? Farkinda degildi.
Dolaptan yayilan bir fisilti duydu. Ne dedigi belli degildi, onu tam anlamadi ama
varhgindan emindi. Cicekler arkasinda sallandi olduklari yerde. Vazolardaki biilbiiller
oOttl sessizce. Biitiin sesler varla yok arasindaydi ama duyduguna emindi kadin. Gu-
rurun oldugu bos kdseye kaydi gézleri sonra. Orada hentiz bir degisiklik yoktu. Bos
ve kdhneydi hala. Derinlerden tozlu bir ses duyar gibi oldu bu sefer kadin. Korktu bu
tozlu sesten. Tum oday! kaplayacak gibiydi. Sese kulaklarini tikadi. Ciceklerin etrafa
yaydiklari kokuya odaklandi. Ses muhatap bulamayinca kdseye sindi. Sesin besini
duyulmakti. Onu ag birakti. Yakinda gurur icin de yeni bir yer yapacakti. Bu sefer onu
giines gdren bir yere koyma karari verdi. Umutlari icin yeni dolaplar alacakti. Yeni
sisler... Bunlari dustuiniirken sargilari geldi aklina. Yataktan kalkarken yarim birakmis-
t1r onlari sarmayi. Bakinca yerlerinde olmadiklarini gérdi. Yaralarinda kabuklar vardi
ama acimadiklarini fark etti. Kendilerinden soyulmalarina izin verecekti. Derin bi" i¢
cekti sonra. Oldugu yerde, vazolarinin 6niinde salonuna bakiyordu hala. Pek cok sey
eksikti ama olanlarin hepsi kendine aitti. “Her seyi tamamlayacagim, zaman...” dedi
kendi kendine. Bu sirada ikinci vazoda da bir tomurcuk belirdi arkasinda. O gérmedi
ama bu, tomurcugun varhigini etkilemedi. Tomurcuk var olacakti.



D

Meryem Yirtmaz

DUT AGACI

az gelmisti. Oyle yavas yavas falan da degil bir
anda gelmisti. Bir sabah kalkmisti ve uzun zaman-
dir bekledigi bahardan énce yaza kavusmustu. Yazi
cok seviyordu. Bu havalar ona yasadigini hissettiri-
yordu. Yiikiinin bile hafifledigini hissediyordu. Ha, hayatinda degisen bir
seyler oldugundan miydi? Hayir, degildi, her sey ayniydi ama bir seyler de
farkliydi iste. Ona sorarsaniz yazin dertler bile daha cekilebilir oluyordu.

Yaza dair sevdigi bircok sey vardi siiphesiz ama en ¢ok yazin ak-
samustlerini seviyordu. O vakitlerde esen riizgar, bir riizgar gibi degil de
kus tuyl gibi geziyordu teninde. Misait oldugu zamanlar aksamdstlerinde
kendini disari atmasi bundandi. Yine boyle bir andaydi. Kulakhigi kulaginda,
elleri uzun zamandir giydigi ve rengi solmaya baslamis bol kesim esof-
maninin cebindeyken yiiriiyordu. Belli bir rotasi yoktu, sadece yiirliyordu.
Yol bitiminde cani nereyi isterse oraya doniiyor, donemec¢ hangi sokaga
cikiyorsa o sokagi dolasiyordu. Su anda yirtidiigi sokak boyasi dokilen bi-
nalarla dolu, yolu dar ama cok katli binalar olmadigi icin ferah bir sokakti.



—
©
>

o]
(6]

jol

[Ea]
(6]
=

[m)]

Disarida oynayan tek bir cocuk dahi yoktu. Terk edilmis gibiydi. Umursamadi,
ylriimeye devam etti. Bu uzun sokagin her yerinde farkh bir detay vardi. Terk
edilmis gecekondular, tzerinde bircok catlak bulunan boyasiz, yikildi yikilacak
gibi duran ve buna ragmen iki kacak kat cikilmis birkac bina ve o binalarin he-
men &niinde yepyeni ve son derece lilkks arabalar.

Sokagin seslerine odaklansa bir siirii trajikomik hikaye dinlerdi ama yap-
madi, etrafi seyrederek sokagl dolasmaya devam etti. Gen¢ kizi durduran sey
sokagin sonundaki dut agaci oldu. Aga¢ dallarinda biriktirdigi irili ufakh heniz
olgunlasmamis dutlarla onu durdurdu. Gévdesi kalin, yapraklari saglikli yemyesil
bir kiitle gibi durmus gelip gecen insanlara bir seyler fisildiyordu. Hafsa her seye
farkli anlamlar yikleyen, kendince yeni bir alfabe ve dil olusturmus biriydi. Bir
varhgin herkesce anlamini kabul etmezdi pek. Digerleri icin climlenin sonuna
eklenen nokta ctimlenin bittigini temsil ediyorsa o, orada bir baslangicin oldugu-
nu belli etmek icin kondugunu dusinir, buna inanirdi. Baska tiirlti bunca derdin
altindan kalkamazdi da zaten.

iste, dut agaci da béyleydi onun icin. Digerleri icin dallarinda meyve bu-
lunduran siradan bir agac olabilirdi ama onun icin dut agacinin alt yazisi sevil-
meyi hissetmek demekti.

Sabaha kadar uyuyamadigi icin kirmizi kirmizi dallarla ¢evrelenmis irisle-
ri agacta gezinedururken zihni beklemedi, ge¢cmisi kafasinin icindeki o tozlanmis
sandiklardan ¢ikariverdi.

Film burada geri sarmaya basladi. 2008’in yazinda duruverdi. Zihnindeki
o kara perde sokag yansidi. Bir cumartesi giinii, 6gleden sonraydi. Aylardan
Temmuz olmaliydi. Gilines tepedeydi, o ates topu fena bir sekilde parliyordu. Go-
zuinuzli yok olacak kadar kismadan bakmaniz mimkin degildi. Giines de renkler
de simdi daha parlakti. Gokyizi daha canli bir maviydi, agaclar daha tatli bir ye-
sil. Sanki her yerin Gizeri koyu bir cam filmiyle kapliydi da bir el onu sékiip atmisti.
Renklerin uzun zamandir bu tonlarini gérmiyordu. Midesi eksidi.

Evlerinin hemen yanindaki dut agacinin éniindeydi Hafsa. Tek de degildi,
bitin arkadaslari yanindaydi. Hepsinin lizerinde rengarenk giysiler vardi; pem-
be, yesil, mor tisortler. Ama bir degisikti iste. Bunlar siradan renkler degillerdi.
Daha farklilardi. Hem daha gercek¢i hem daha masalsi. Farkli hissettiriyorlardi.
Uzun zamandir ne pembenin ne yesilin ne de morun bu tonunu gérmemisti. San-
ki o bilyimisti ve renkler tim parlakliklarini yitirmisti.

Biiyumek gercegi, zamanin eliyle bu tonlari tuvalden atmis olmaliyd.

Uzerinde ¢iceklerin bulundugu yiiziikler kapli -bu yiiziikleri annesiyle ba-
basi birka¢ hafta 6nce onsuz gittikleri Eminéni'nden almisti, bu konuda hala



kizgindi onlara. Nasil onsuz bir yere gitmislerdi- minik parmaklar, alnina diisen
kabarik percemlerini bulup kulaginin arkasina sikistirdiginda ela gozleri bir aga-
ca tirmanmak icin hazirlanan babasi ve yaninda fisir fisir konusan arkadaslari
arasinda mekik dokuyup duruyordu.

Arkadaslari, babasinin birazdan agaca ¢ikacak olmasi hakkinda heyecan-
I heyecanli bir seyler konusurken babasi pantolonunun kemeriyle ugrasiyordu.
Kemer epey eskiydi; derisi parcalanmis ve kopriilerinden iki tanesi kopmustu.
Yalnizca kemer degil Gzerindeki her sey eskiydi. Gdmlegiyle pantolonunun (ize-
rinde kurumus boya ve siva lekeleri vardi. Bilerek bu eski giysileri giymisti, sag-
lam kiyafetlerinin agacin dallarina takilarak yirtilmasini istemezdi.

Musa kemerini, pantolonu belinden kaymayacak sekilde ayarladiktan
sonra koluna gecirdigi bos posetleri avcunda burusturup cebine tikistirirken
agaca bakiyordu. Kaslarina degin uzanan, siki kirpiklerle cevrelenmis, mavi ve
yesille doldurulmus ela gdzler agaci bastan sona taradi. ilk adimini hangi dala
atmasi gerektigini, hangi dala tutunursa diismeyecegini hesaplamasi kisa strdu.

Cikik eklemleri, nasirh elleri ve nasirlarla agac gibi gériinen parmaklariyla
gomlek kolundaki mansetleri katlarken cocuklar aralarinda konusmaya devam
ediyordu. Hepsi en az Hafsa kadar heyecanliydi. Ortada ilging pek bir sey yoktu
ama hepsi sehirde blyimds, dalindan meyve koparmamis, sehir parklari ve me-
zarliklar disinda yesil géremeyen cocuklardi ve onlar icin birinin agaca tirman-
masi ttopik bir seydi. Durum bdyle olmasaydi da agaca ¢ikmak normalleri olsaydi
yine de bir sey degismezdi. Cocuk boyle bir varlikti, en siradan olay bile onun o
kedilerin uctugu, kopeklerin bulbdl gibi sakidigi, yildizlarin parmak uclarina yik-
selerek dokunulabilecek kadar ulasilabilir oldugu kendine has diinyasinda bir mu-
cizeye tekabdil edebiliyordu. Cocuk, gercek heniiz abartilarina ket vurmadigi icin
abartmayi sevip abarti yasiyordu.

Musa daha fazla beklemeden, cocuklarin heyecanli nidalari esliginde,
agaca tirmandi ve bunu hi¢ zorlanmadan yapti. Az 6nce kafasinda siraladigi
adimlar isini kolaylastirmisti. Simdi kalin, saglam bir dalin Gzerinde durmus, ce-
binden cikardig1 burusmus posete agactan topladigi iri, olduklari her hallerinden
belli olan dutlari koyuyordu. O, odaklandigi icin kalin kaslarini catmig bir sekilde
isini yapmaya devam ederken Hafsa parlayan gézlerle onu izliyordu. Babasindan
aldigi o ela gozlerinin icine minik kandiller doldurulmustu sanki. Oylesine parli-
yordu irisleri. Bir evren sakhydi gézlerinde. Bakislari babasina her déndigiinde
bir yildiz kayiyor, harelerine saklanan glineste patlamalar oluyor, ay yoriingesin-
den cikip ruhunu aydinlatmaya basliyordu. Babasinin onun icin bir sey yapmasi-
nin ondaki yankisi tam olarak buydu.

Hic dut sevmedigi halde giinlerdir babasindan dut toplamasini istemesi
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bundandi. Babasi sert bir adamdi, arkadaslarinin babasi gibi degildi, sevgisini
hissettirmesinin son yolu bile degildi kelimeleri kullanmak. Onun sevgisini ey-
lemlerinde gorebilirdiniz ve Hafsa bunu kiiciicik yasina ragmen fark etmisti,
hamlelerini de buna goére yapiyordu.Bir seylerin farkinda olan yalnizca Hafsa
degildi, Musa da kizinin dutu hi¢ sevmediginin farkindaydi ama caktirmiyordu.
Bu da onun kendine has alfabesiydi.Musa, Hafsa'nin uzun zamandir bu koyu ren-
gini gérmedigi, sadece birkac beyaz telin oldugu saclarini parmaklari yardimiyla
geriye tarayip rahat toplayabilmek icin dutlarla dolu dali kendine dogru cekti-
ginde Hafsa'nin géz bebeklerine asiimis yildizlarin kuyruklari usul usul ruhunu
oksuyordu.

Sonra bir cocuk bayramda biriktirdigi harcliklarla aldigi bisikletinin ziline
art arda basti, 1siklar kesildi, perde kapandi, babasinin saclarina tekrar aklar
disti ve renkler yeniden tim canliligini yitirdi.



Mustafa Oksiiz

DILIMIZIN
ZENGINLIKLERI

Ik insandan giinimiize kadar sosyallesmenin ve iletisimin
temel unsuru olarak kabul edilen diller, insanlar arasindaki
anlasmayi saglayan bir aractir. insanlar topluluklar halin-
de yasayan sosyal bir varliktir. Hayata yon veren birlikte
yasama icgldisu sayesinde topluluk olusturan ve bunu temel ihtiyag
haline getiren insanlar dille ve kiiltiirle olan iliskisi bundan on bin yil 6n-
cesine dayandigi arastirmacilar tarafindan kabul gérmiistiir. insanlar
dilleriyle ancak karsilikli iletisim kurabilirler, duygularini, disiincelerini
ifade ederler. Cuinki dil, kendisine 6zgti kurallari olan ve ancak bu kural-



Dil ve Edebiyat

deneme

lar icerisinde gelisen canli bir varlik, teme-
li tarihin bilinmeyen doénemlerinde atilmis
bir gizli anlasmalar diizeni, seslerden &riil-
mus toplumsal bir kurumdur (Ergin: 2008).

Turk dili bugilin batida Balkanlardan
baslayip doguda Biylk Okyanus’a, kuzey-
den ise Kuzey Baltik Denizine, giineyden
Hint Yarim Adasina kadar uzanan cok ge-
nis bir alana yayilmis koca bir dil ailesidir.
Bundan 6tiirt diinya tzerinde Tirk dili kadar
tariht derinligi ve cografi genisligi olan pek
az bir dil vardir. Tirkler tarih boyunca goce-
be ve 6zgiir yasama ihtiyacina gore diinya
lzerinde cesitli genis sahalara yayillmislar-
dir. Kendisi ile kéken bakimindan yakinhgi
olan veya olmayan pek cok lisanla ic ice
gecmislerdir. Bu temaslar neticesinde Tirk
kilturinde ve dilinde degisim kacinilmaz ol-
mustur. Ozellikle 10. yy.dan sonra Turk dili,
islam kiiltiir ve uygarhigiyla temasa gecme-
siyle dogal olarak Arapcadan ve Farscadan
bircok kelime tertibi almistir. islamiyet’ten
once Ortaya Asya cografyasinda bir arada
yasadigimiz diger uluslarin Cince, Sanskrit-
ce ve Slavca gibi dillerden bircok kelime
Tirkceye girmisti.

Tiirk Dilinin Ozellikleri

Tirk Dilinin Kolayca Ogrenilen Bir
Yapisinin Olmasi

Tirk dili alfabetik yapisi ve kelime
tiretme kabiliyeti yoniyle yabancilar aci-
sindan en kolay 6grenilen dillerin basinda
yer almaktadir. Anlam derinligi ve zengin-
liginin yani sira farkh fonetik yapisinin ol-
masi yoniyle de diinya lzerinde konusulan
7000 civarindaki dil arasinda bu yéni ile
one ¢tkmaktadir. Kolay bir sekilde 6grenilen
ve konusulan yapisinin olmasini: harf, s6z-
cik ve lisan yapisindaki zenginliklere bag-
layabiliriz. Tiirkoloji alaninda ¢alisma yapan
bilim insanlarinin ortak kanaati, Tirk dilinin
sahip oldugu ses zenginligi, ses-harf ilis-
kisi, sézciik tanima ve adlandirma, ek+kdk
baglaminda sézciik tiiretme kabiliyeti ile zi-
hinde kolayca teraslayan sozlik gelistirme

yeteneklerine baglanmaktadir. Bu hususta
Profesor Delius, Turk dilinin, diger dille-
re gore kolay 6grenildigini vurgulamistir.
(Klann-Delius, Kauschke: 2005). Tirkgenin
yazildigi gibi okunan bir dil olmasi gliniimiiz
arastirmalarinda diger diller gibi daha ko-
lay 6grenildigini acikca ortaya koymaktadir.

Yazma Kolayligi

Tirkce metinler diger dillere gore
daha hizli yazilabilmektedir. Japonca, Cin-
ce gibi karmasik bir sistemi olan zor bir dil
degildir. Bu yiiniiyle diinya dilleri arasinda
hem bilgisayar ortaminda hem de el eli ya-
zimda kolayhk da saglamaktadir.

Tirkgcenin Séz Varliginin ve Anlatim
Giictiniin Zenginligi

TDK'nin Giincel Tirkce Sozlik, Ata-
sozleri ve Deyimler So6zIigl ve cesitli te-
rimler sozlikleri dikkate alindiginda Tirk
dilinin s6z varhginin 600 binin izerinde ol-
dugu anlasiimaktadir. Bu sayiyi diger diller-
le mukayese ettigimiz de dilimizin ne kadar
zengin bir dil oldugu ortaya cikmaktadir.
Tirkiye Turkcesinin temel kaynaklarindan
biri olan TDK Turkce Sézliglinde bugin
120.000°den fazla madde basi kelimenin var
oldugu bilinmektedir (Turkce So6zlik: 2011).
Tirkcenin ayni kavram alaninda cesitli nite-
likte ki s6zciiklere, degisik anlatim imkanla-
rina sahip bir dil oldugu da gorilmektedir.
Tirk dili sadece nesneleri anlatmaya yara-
yan somut kelimeler yoniinden zengin degil-
dir, ayni zamanda soyut kavramlar yéniiyle
de cok zengin bir dildir. Turkcenin ilk yazili
belgeleri olarak kabul edilen Coyr Yazitla-
rinda (7. yy) ve Orhun Yazitlar’nda (8.yy) %
33 oraninda soyut kelimelerin varligi son
derece dikkat ¢ekicidir (Aksan, 2011: 5.49).
Tirk dilini kendine 6zgiin ve bir o kadar da
zengin kilan bir baska 6zelligi de gocebe ve
hareketli hayat tarzlarina uygun olarak ne-
redeyse tamami Turkce menseli ¢cok sayida
fiile sahip olmasidir: kac-, kos-, git-, gel-,
glil-, eyle-, yap-, et-, al-, ver-.. Bu baglamda
dusundrsek bir dilin diger dillerinden farki-



ni ortaya koydugumuz gibi zenginligi icinde
en gecerli ve kabul géren bir &lcit oldugu
gercegine ulasabiliriz. Hi¢ siiphesiz, anlatim
yollarinin kolay ve kivrak olmasina da buna
baglayabiliriz. Turkcenin zit, es ve yakin an-
lamli s6zleri; deyim ve atasozleri, ikilemeler
ile genel anlamda kalip ifadelerinin ¢ok ol-
masi, anlatmak istedigimizi kolayca anlat-
mamizi da saglamaktadir.

Ses Zenginligi

Tirkcemiz giiclii ve zengin bir ses
yapisina sahiptir. Tlrkcedeki unli seslerin
zenginligi ve kullanimin kolay olmasi hem
dilimize essiz bir glizellik katmakta hem
de okuma, yazma gibi temel ihtiyaclarimizi
kolaylastirmasi yoniyle de dikkat cekmek-
tedir. Bu durum cesitli arastirmalarda da
ortaya cikmistir.

Yeni Kelime Tiiretme Giicli

Tirk dili yapim ekleri yoniyle cok
zengin bir dildir. Ozellikle sabit koklere ¢ok
sayida ekler getirilerek yeni kelimeler elde
edilebilmesi yoniyle de zenginliktir. Tiirkce-
nin eklerle isleyen bir sisteme dayali olma-
s1, bu dilin bilgisayar dili olarak da kullanila-
bilmesi icin de biyuk bir Gstinliktir.

Dilimiz gerek soyut varliklari, ge-
rekse somut varliklar adlandirmada genis
bir kullanim alanina sahiptir. Ancak dilimi-
zin yapl, ses ve cimle diizeninin iyi bicimde
bilinmesi ve hayatin her alaninda kullanim
alani yaratiimasi dilimizin giizelliklerinin
ortaya cikmasini saglayacaktir. Bu da onun
zenginlesip gelismesine imkan saglaya-
caktir. Aksi halde, dilimizin séz varliginin
yabanci unsurlar tarafindan istila edilmesi
icten bile degildir. Dilimize gereken &nemi
vermeli, Ona sahip cikmaliyiz. Turk¢emiz
ses, kelime ve dil yapisi yénuyle cesitli zen-
ginliklere sahip sondan eklemeli bir dildir.
Gunumuz arastirmalan ‘Tirkcenin beynin
isleyisine uygun ve zihinsel becerileri ge-
listirici ozellikler tasidigini’ gdstermekte-
dir. Ozellikle ses zenginligi, ses-harf iliskisi,
kelime tanima, hece ve kelime tiiretme, zi-

hinsel sozlik gelistirme gibi 6zellikler hem
zihinsel becerileri gelistirmekte hem de
egitim 6gretim sirecinde kolayliklar sag-
lamaktadir. Bu nedenle Tirkce cogu dile
gore daha kolay 6grenilmektedir. Bu durum
Tirkcemize 6gretim Ustiinligl saglamak-
ta, yeni distlinceler tiretme, sorgulama ve
zihni yapilandirmaya katki saglamaktadir.
Tarihsel siirec icerisinde Turkcemizin blyiik
filozoflarin ve bilim adamlarinin dili olmasi
bunun acik gostergesi olmaktadir.

Kaynakca

AKSAN, Dogan, Tirkcenin Giict, Bilgi Yayi-
nevi,13. Basim, Ankara, 2011.

ERGIN, Muharrem, Tiirk Dili, Bogazici Yayin-
lari, Istanbul, 1982.

Klann-Delius, Gisela, Kauschke, Christina
(2005) “Characteristics of maternal input
and its relati on to children’s vocabulary
development - study on word production
and Tarama So6zligi, TDK Yayinlari, Anka-
ra, 1942.

Tirkce Sozlik, TDK, 11. Baski, Ankara, 2011

4
©
)
o]
()
o)
[sa)
()
=
[m)]




Elmas Gezer

MANI-DAR

anlilarin yasantisina baktigimizda, herkesin hayat

hikdyesinde, az cok benzerlikler géziimiize carpar.

Sdyle kabataslak, belirgin noktalari yinelemek iste-

rim. Bence, en mucizevi olani dogum. Oyle ki inanci
olmayan birisini bile, bu konu; kisa bir arastirmayla icine alip, sarip sar-
malar. “Daha! dersin. Ne olabilir ki? Olagandistiiliik kavrami, baska neyi
icerir?” Kiictik bir parca balgiktan, yaratihsi, varliklarin en sereflisi olan
yegane varlik. INSAN...Bu denli 6zel donanima ragmen, her daim baki-
ma muhtac olmasiyla da ayrilir digerlerinden. Hem de acik ara farkla.
Blyiir, yurdr, uyur, yer, icer de bir de asik olmaz mi? Bir dost meclisinde,
tanistigim birinden dinledigim bu hikaye, sanirim biz fanilerin, bile iste-
ye sevdigini gosterir nitelikte.

Zamaninda cok sevip “Evet!” diyen; her kadin gibi, evliliginin
cicim aylari, gayet yolunda gidiyordur. Kariyerinden, sirf esi istedigi icin
vazgecer hem de bir kalemde. ilerleyen giinlerde artik kocasinin sevdi-



gi yemekler yapihr, sarkilar dinlenir, filmler
izlenir, istedigi kiyafetler giyilir, onay ver-
digi kitaplar okunur, dyle ki is artik, kelime-
lerden cikmis, goz goze bakisip anlasmaya
kadar varmistir. Bir de bu kadar hengame-
nin Uzerine, kiskanclik eklenince, olaylar
iyice cigirindan cikar. Hayat, eski biiyusiini
kaybetmeye baslar. Adam hic yoktan yere,
karisini kimseyle goristirmedigi yetmiyor-
mus gibi artik evden disari ¢itkmasini iste-
meyerek durumu daha da katlaniimaz hale
getirir. Buraya kadarki durum erkek tarafi
idi. Peki ya kadin? O’nun dinyasinda neler
olup bitmekte? Her seye ragmen kocasini
cok sever, hem de tutkuyla. Hemcinsleri gibi
basta itiraz etse de zamanla ¢ maymunu
oynamaya baslar. Roliine de iyiden iyiye
kaptirir kendini. Kisa siire sonra, yasadi-
g1 durum iltihaph bir yara gibi kanadikca,
daha derine niifuz eder. Son bir care “Acaba
cocugumuz olsa degisir mi?” secenegi de
elinde patlayinca, yalnizlik adim adim gelip,
kale surlar gibi simsiki etrafini kaplar.

O guniin, digerlerinden hicbir farki
yoktur. Yemek hazirhg, evin rutin isleri, alis
veris, carsi pazar derken; odasindaki ayna-
da bulanik goriintiisiine bakip hayallere dal-
mis halde bulur kendini cogu zaman. Fakat
bir anda, catidan gelen sesle irkilir. lyiden
iyiye korkar. Basta yanls duyduguna kana-
at getirir. Mutfaga dogru hizla ilerlerken, bu
defa ugultu daha da siddetlenir. Evde, bir
oraya bir buraya gider. Bir taraftan, yuka-
rida neler oldugunu ¢ok merak eder, ama
diger yandan da fazlasiyla tedirgin olur. “En
kotl ne olabilir ki?” deyip bir cesaretle ken-
dini cati katinda bulur.

Tam kapiya yaklastigi anda vazge-
cer. Hizla, geriye adim atacakken icindeki
ses; “Sahi; bu zamana kadar yaptigin her

sey cok mantikliydi degil mi? Birak bu zir-
valiklari artik. Sagmalamaktan korkma! Bir
kere de korkularinin lizerine git. Gerisini di-
stinme artik. Hadi ama bu kadarini da ken-
dine borclusun. Unutmal"der.

En son ne zaman, gercekten ama
gercekten kendi icin bir sey yaptigini disu-
niir. Maalesef hicbir zaman. ig sesi hakhdir;
hem de sonuna kadar. Kaybedecek cok da
bir seyi olmadigina karar verip hizla kapiyi
acar. Karanlikta, g6z gozi goérmese de bir
sire bekler. Goriintiiler yavas yavas netles-
meye baslar. Sesi dinler. Etrafta derin bir
sessizlik hakimdir. Tavandan asagiya sar-
kan toz huzmelerini izler. Dikkatle etrafina
goz gezdirmeye baslar. Yerde, oraya buraya
alelade atilmus, eski kutular, yipranmis tozlu
kitaplar, biraz ileride bozuk bir televizyon ve
az otede bir karalti. O an, kalbi daha hiz-
I atmaya, goz bebekleri blylimeye baslar.

Geri donse donemez, kalsa kalamaz bir hal-
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de oylece bakakalir. Gozlerini kapatir, kalbi-
nin sesine kulak verir. Bu defa kagmamayi
secer. Nefesini tuttugundan habersiz halde,
ufacik ayaklariyla O'na dogru yol alr. Her
defasinda geriye baksa da meraki, korku-
suna ustin gelir. Mesafe azaldikca gorinti
netlesiyor, fakat ne gordugini kestiremi-
yordur.

Biraz daha yaklasinca ellerine ve
yiuziine bulasan érimcek agindan daha da
trkip ¢ighk atar. Gozlerini simsiki kapatip
oracikta 6lmeyi diler. Ne kadar o halde kal-
digini bilemez bir halde icindeki sese kulak
verir. “Yapabilirsin! Bu defa olacak. Olma-
[.” diyerek gozlerini aralayip, O’na daha da
yaklasir.

Sagl, solu pastan kabuk baglayan,
demir bir masanin lizerine Ustiin kord yer-
lestirilmis, her yeri kif baglamis perisan
bir haldedir gérdiigli manzara. Derin bir
nefes alarak daha dikkatle bakinca; basin-
da portakal ciceklerini hatirlatan taciyla,
Uzerindeki oyuklardan hatlar belirginlesen,
bir kulag dusurdlip kirilmis eski bir biisttir
karsisindaki. Anlamli gézlerle kendisine de-
rin derin bakan.

O kadar dikkatli inceler ki bst;
nereden bilecektir ki zamaninin tamamina
yakinini, artik O'nun yaninda gecirecegini.
Kocasinin huyunu ezberlediginden, her sa-
bah gorevlerini harfiyen yerine getirir. Esi
kapidan ciktigr gibi hizla en gizel kiyafet-
lerini giyer, derin bir muhabbete koyulur,
solgun yiizli arkadasiyla.

Giinler aylart kovalar. Onceleri,
dayanamayacagini disinip, «Sevsem de
ayrilmaliyim!» derken; giin gectikce evine,
esine daha bir tutkuyla baglanir. Kocasi,
durumdan siiphelenip kadini takibe alma-
siyla, déniisi olmayacak bir yola girer. Bir

giin ise gidiyormus gibi yaparak, disarida
zaman gecirir. Camdaki hareketlenmeler-
den, dogru yolda oldugunu hisseder. Kadi-
nin, ¢ati katina dogru yol aldigini goériince
kendisini aldattigini anlar.

Her gordliglniz sey dogru mudur?
Ya da tim dogrular, gozle gérdigiiniz mi?
Esini, tam da iyi géremedigi biriyle konu-
surken duyan adam cilgina déner. Aniden
yerden buldugu bir tahta parcasini sertce
karanliga dogru firlatir. Bir anda masadan
devrilip paramparca olan bistten geriye,
manidar yesilimtirak bir su kalir. Cilenin; in-
san émriinde careye donlstimudir akan sivi.
Birinin, sizi anlamasi icin birakin ayni kan-
dan olmayi, insan suretinde viicut bulma-
niz bile, énemsizdir kimi zaman. Bile isteye
evlendigi, asik oldugu adamin tiim olumsuz
isteklerine ragmen, aci ¢ceken bu kadin icin
yolun sonudur artik. Mani olunan 6zgurligd,
daracik bir cati katinda bin bir giicliikle bu-

lur. Az 6tede, kaybedinceye kadar...
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